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la Veneţia 


XXX Muy 
(Eve) 1661/08 "4N 


Í 


cu cititori 


DIALOG 


DESPRE REVISTA, ALMANAH, FILME: ȘI ACTORI 


xtrem de multe scrisori sosite in 
ultimul timp pe adresa redacției se refera la 
revista noastră. Aprecieri, propuneri de ru- 
brici noi, necazuri privind procurarea revistei 
în sistemul de difuzare, intrebari in legatura 
cu apariția almanahului, sugestii legate de 
ilustrație și solicitări de informaţii asupra 
biografiei si filmografiei unor cineaști (fi- 
reste, mai ales actori). Sa le parcurgem: 


@ Ma numesc Curti Narcis, sint fată (spun 
acest lucru deoarece am nume de băiat) si 
am 17 ani. Indrägesc foarte mult revista Noul 
Cinema. Este o piacere pentru mine sá ras- 
foiesc paginile ei, fiindca cred ca este sin- 
gura revistă prin care poți afla noutăţi, mai 
multe date despre actorii tai preferați, des- 
pre producători si despre filmele lor. In fie- 
care luna aștept cu nerabdare să procur re- 
vista Noul Cinema...“ intre altele, ne scrie 
corespondenta din Mangalia și pentru ... a 
vedea poze cu. Tom Cruise: Mă rog, noi am 
publicat fotografia lui Tom Cruise, dar Nar- 
cis nu are numărul revistei in care a aparut, 
intrucit nu l-a gasit în Mangalia. Inca o pro- 
blema siciitoare (si nu numai) pe care ne-o 
ofera difuzarea detectuoasă, ai cărei func- 
tionari isi iau salariile indiferent de calitatea 
muncii lor... 


E Liliana Alina Doghi din Timişoara (16 
ani): „Pentru mine Noul Cinema este o bucu- 
rie, o fericire. Cind apare această revistă ma 
simt ca o pasăre zburătoare”. Liliana se de- 
clară o admiratoare a filmelor indiene şi ar 
dori sa se publice fotografii cu actori din 
Dragoste sublimă și Prietenii mei elefanții. 
Vrea să afle cit mai multe despre Chuck Nor- 
ris, sa vadă in revistă fotografii ale actorului 
și să-i cunoască adresa. Vrea, de asemenea. 
să ştie citi ani are Christophe Lambert. per- 
sonal, nu știu. Poate ca o ajută cineva din re- 
dactie. (N.r.: C.L. s-a născut la 29 martie 
1957 la New York.) 


M Andreea Tüzes, eleva la un liceu din Se- 
bes-Alba: „Am răsfoit cu multă satisfacţie 
paginile revistei Noul Cinema. Nu sint abo- 
nată la aceasta revista, dar în fiecare luna o 
cumpăr“. Ar dori date despre Jeff Bridges si 
adresa actorului, pe care l-a văzut în Star- 
man. Propune un concurs cu premii pe teme 
de film și un horoscop al actorilor cunoscuți. 


N Ma numesc Agapie Elena (dar prietenii 
îmi spun Nutica), am 18 ani şi imi place la ne- 
bunie să räsfoiesc de cite ori pot revista Noul 
Cinema, chiar daca este același numar. 
Räspuns la întrebările corespondentei din 
lași: da, revista Noul Cinema apare lunar; al- 
manahul revistei ar putea să apară, dar, din 
cauza prețului ridicat al hirtiei, ar trebui să 
coste 100—120 de lei (Elena si ceilalți cititori 
care ne întreabă de almanah sint rugaţi sa ne 
comunice dacă prețul acestuia le-ar con- 
veni). În sfirşit, vrea să publicăm fotografiile 
actorilor: Armand Assante, Richard Gere, 
Tom Cruise şi Mimi Rogers. Unele le-am pu- 
blicat. Celelalte... urmeaza. 


Din sumar: 
Nr. 10/1991 


Bloc notes 


Dialog cu cititorii 


Festivaluri: Costinești, Veneţia, 
Locarno 
Re-ecranizärile: Reabilitarea 


subiectului? Cel mai ecranizati 
autorl, opere...; Nou din vechi 


Mereu vedete: Kirk Dougias 


Azi, ei sint vedete: 


Isabella Rossellini 


În premieră: 


— wa 


Înnebunesc 
şi-mi pare rău 


Am mal văzut pentru dumneavoastră: 


Catifeaua albastr Fără milă; 
Viu sau mort; La Bamba 


Cineglob 


Film fax 


In acest numär semneazä: Mircea 
Alexandrescu, Bogdan Burileanu. 
irina Coroiu, Adina Darian, Dana 
Duma, Dan Grigorescu, Alexandra 
Irimia, Alice Mănoiu, Dumitru Solo- 
mon, Doina Stänescu 


88 Liliana Cermetiu din Arad (vezi si părerile 
despre Miss Litoral): „Nu pot afirma că sint o 
cititoare fidelă a revistei dv., dar, de cîte ori 
am avut prilejul să o am în mină, nu am lasat-o 
pina nu am citit-o „din scoarță în scoarța” 
Pot spune cä admir sincer Noul Cinema 
care, în competiție cu att de numeroasele 
publicaţii aparute după decembrie '89, reu- 
șeşte să menţină interesul si să aibă priză la 
marele public, Vă mulțumesc pentru pagi- 
nile de destindere, dar şi pentru analizele lu- 
cide şi impartiale". 


E Mioara Stan din Huși ne roagă sá publi- 
cäm adresa actorului Balraj Sanni din O 
floare și doi grădinari și virsta acestuia. În le- 
gáturá cu greutăţile pe care le intimpina in 
găsirea revistei, li sugerám să facă abona- 
ment. 


W Nicoleta Stolan și Lăcrămioara Arhip 
(Constanţa): „Ne place atit de mult aceasta 
revistă, incit vinzätoarea de la chioscul de 
ziare a început să ne cunoască de cite ori o 
întrebam dacă a sosit revista Noul Cinema”, 
Ne roagă să publicăm o fotografie și adresa 
lui Dan Condurache. 


® Cristina Stefan (Bucuresti): „Sint o pa- 
sionată cititoare a revistei, avind o colecție 
impresionantă“. La întrebarea privind Alma- 
nahul, vezi răspunsul dat Elenei Agapie. Ar 
dori -publicarea unei fotografii a lui Joe 
Penny. 


® Liliana Burza (Timisoara): „..imi place 
foarte mult Noul Cinema si am inceput sa fac 


© colecție (...). Aştept cu nerabdare fiecare 
număr. Aş vrea să-mi fac un abonament, dar 
abia ajung scrisorile la noi, daramite o re 

vista sau un ziar. (Situaţia este anormală. Se 
va rezolva — d.s.). Nu pot:sá critic revista dv 

pentru că știu care este problema cu calita- 
tea hirtiei". Doreste publicarea unei fotogra- 
fii a lui Arnold Schwarzenegger lì s-a înde- 
plinil dorința nr. 9/91) şi date biogratice şi fil- 
mografice ale actorului. 


M Corina Matei (Craiova): „Dupa părerea 
mea este excelenta (revista Nou! Cinema), o 
adevărată incintare si este din ce în ce mai 
bună; oricit ar fi criticile de dure și indiferent 
668 face, ar fi imposibil sa fie toată lumea 
mulțumită”. In legătură cu abonamentele: 
da, se fac abonamente, oficiile poștale sint 
obligate să le faca asa cum sint obligate sá 
distribuie corespondența, intrucit pentru 
aceste servicii sint plătite. Ne solicită (și ea) 
o poză a lui Joe Penny. 


E Elena Bobu (Vaslui): „Citesc cu mare 
plăcere revista Noul Cinema și o astept cu 
neräbdare la fiecare sfirgit de tuna, are arti- 
cole interesante, prezintă filmele la zi, ne in- 
formează la zi despre festivalurile cele mai 
importante din lume, iar rubrica «Azi, ei sint 
vedete» este foarte bună şi binevenită”. Ne 
sugerează, între altele, publicarea unor pos. 
tere cu: Tora Vasilescu, Valeria Seciu, Eniko 
Szilagyi. Maia Morgenstern, Monica. Ghiutä, 
Amza Pellea, Sergiu Nicolaescu, Constantin 
Diplan, Florin Piersic, Florin Piersic jr., Ge- 
orge Alexandru, Valentin Uritescu. Vom pu- 
blica în măsura în care şi regizorii noștri îi vor 
fistribui în filme. 

M Daniela Goga (eleva în clasa a Vill-a 
București): „Citesc cu mult interes revista 
Noul Cinema, in ale cărei pagini există ru- 
brici foarte atractive. Printre acestea se nu 
măra și rubrica „3 adrese la cererea dumnea- 


voastră”. Sint foarte pasionată de cinemato- 
grafie și de sport (în special tenis)“. Ne roaga 
să publicăm adresele si datele bio-filmogra 
fice ale lui Patrick Duffy si ale Victoriei Prin- 
cipal. Tinind seama de lungimea serialului 
vom mai primi probabil nenumarate alte soli- 
citări, preferința generala mergind spre cei 
de mai sus, deși, după părerea mea (si chiar 
a majorităţii cititorilor români si straini), 
Larry Hagman (J.R. Ewing) este un actor in- 
comparabil mai bun. Dar ce să-i faci daca in- 
terpreteazá un rol antipatic?! 


M Ma numesc Cristescu Lidia, sint din 
Miercurea Ciuc, am 18 ani, ochii caprui și pa- 
rul şaten. Sint o fidelă cititoare. a revistei 
Noul Cinema care mă pasionează foarte 
mult si mă interesează totodată (...), are un 
farmec al ei care te atrage și te face curios(...) 
În luna aprilie am fost dezamagita.. deși am 
umblat pe la toate chioșcurile de ziare... nici 
urmă de Noul Cinema. Pină la urmă, am aflat 
cu regret ca pe la noi nici măcar nu apăruse. 
lar eu care o aşteptam atit de muit cu noutä- 
tile și surprizele eit". E bine să scrii la RODI- 
PED, Piața Presei Libere 1, ca să afle si 
această instituție noutăţile, surprizele și 

dezamägirile cititorilor. Ceea ce recoman- 
dam tuturor corespondentilor noştri care au 
greutăți în procurarea publicației noastre. 


E Adela Ponoran (Baia Mare): „Am 17 an: și 
sint o mare admiratoare a revistei Noul Ci- 
nema (...). Întotdeauna după ce am citit pre- 
zentarea unui film, am avut o poftă nebună 


Olivia de Havilland si Erroll Flynn 
în Atacul cavaleriei uşoare 
vizionat de noi pe micul ecran 


sa-l vizionez. Pentru mine, revista Noul Ci- 
nema este o oază in Sahara atitor publicații...” 

Chiar Sahara? La aproape 2000 de publicații 
nu ar fi mai curind o junglă? În sfirşit, cores 
pondenta face o rectificare în legătură cu in- 
formația privindu-l pe Tom Cruise din nr. 
7/1991: „Tom Cruise e cäsätorit cu Nicole 
Kidman din 24 decembrie 1990" (V. Noul Ci- 
nema nr. 8/91, pag. 5) si emite citeva päreri 
asupra filmului Days of Thunder (Zilele tu- 
netului), din care desprindem; „Ce razbate 
din acest film? Dorinţa de a învinge și privi- 
rea senină, zimbetul cald al protagonistului 
(Tom Cruise — din nou invingätor!)“. 


፳ Daniela ă (București, 15 ani): „Cred 
că nu pot träi fără film. Nu frecventez prea 
des cinematografele, dar Noul Cinema este 
cel mai mare izvor de informaţii (...). După 
revoluția de la 22 decembrie 1989 nu am spe- 
rat decit să mă documentez cit mai mult în 
domeniul celei de-a 7-a arte. Am reușit nu- 
mai prin intermediul celui mai bun prieten, 
revista Noul Cinema, care, după cum am 
constatat, este cea mai bună revistă de cul- 
tură din țară”. Pentru a face o afirmaţie atît 
de categorică, altminteri măgulitoare, Da- 
niela ar fi trebuit să citească totuși și cele- 
lalte reviste de cultură. În încheiere, cititoa- 
rea noastră solicită adresa „marelui actor 
român Adrian Pintea". 


E Ramona Rusu (Piatra Neamt): „Revista 
dv. o consider un ment» întrucit se gá- 
sește destul de rar în orașul nostru, iar cind 
se găseşte se vinde «ca piinea caldá»". Aten- 
tie, RODIPED! Corespondenta ne solicită: 
date biografice si filmografice despre Kelly 
Mc Gillis (fotografia a apărut în nr. 9/1991), 
parerea criticii despre creația ei cinemato- 
grafică, o cronică la filmul Casa de pe strada 
Carroll, (v. nr. 9/91, p. 23), filmografia lui 
Tom Cruise etc. Cu putintica răbdare... 


@ „Mă numesc Mateescu Nicoleta, am 14 
ani si sînt din Horezu, jud. Vilcea. Sint o citi- 
toare fidelă a revistei Noul Cinema (de vrec 
doi ani am început să fac colecție) și ma 
bucur 68 lucrurile s-au mai schimbat puțin 
În loc sa întilneşti, ca pe vremuri, 2—3 pagini 
cu fotografia „iubitului“ și „iubitei“ (știți dv. 
la cine fac aluzie), intilnesti astăzi opinii ale 
unor critici, precum și opinii ale unor specta- 
tori“. Corespondenta se referă apoi la pro- 
gramarea unor filme, revendicindu-i pe co- 
micii „vechi“: Chaplin, Lemmon, Mathau. 
Revistei îi sugerează publicarea unor foto- 
grafii ርህ -Cooper, Grant, Gable, Marilyn 
Monroe. S-ar mulțumi şi cu o poză cu Gary 
Cooper n 


M ¡P. Azap (scrisoarea anului, vezi nr. 
3/1991) ¡si dorește filme românești noi 
„Miss Litoral, Liceenii... nu sint filme (mai 
proaste chiar decit B.D.-urile), Din pacate, si 
Undeya in. Est lasă de dorit. Päcate: sufi- 
cienta si, pe alocuri, o simbolistică prea di- 
dactic, moralist etalată. Filmul insă există și 
trebuie să-l considerăm ca atare, ca o mărtu- 
rie de conștiință, eliberaţi de prejudecata (?) 
artei, a esteticului... Sper însa ca pină la fi- 
nele anului sá putem spune (privind un film 
românesc): iată filmul!" - 

E Oana Adomnffei (Bacau), elevă în clasa a 
IX-a, „o fidelă admiratoare a revistei Noul ርጉ 
nema“: „Aproape toate paginile, daca nu 
exagerez, (se pare ca da — d.s.) conţin așa 
numite „nuduri“. Sper ca nu mi-o luați in 
nume de räu...“. Nici gind! Numai că daca 
sint „așa numite“ și mai sint și imbracate în 
ghilimele, „nudurile“ n-ar fi chiar... nuduri. 
Si, la urma urmei, ar fi oare cazul sá nu mai 
calcam într-un muzeu de arta din cauza 
nudurilor? In sfirsit, Oana ar dori un poster 
Michael Douglas. (Presupun, cit mai imbrá- 
cat...). Ei bine, s-a publicat. 


Œ juliana Nuţu (Bucuresti), 16 ani: „Sint 
abonata la revista Noul Cinema de vreo 4 ani, 
dar nu vă scriu (Doamne ferește) pentru a vá 
reproșa că nu primesc la timp revista...” 
Dacă este așa, reprosati RODIPED-ului. Co- 
respondenta nu înțelege de ce critica a oco- 
lit comentarea unor filme difuzate.pe micul 
ecran (,e adevărat, cam vechi“), care il au ca 
protagonist pe Ergi Fiynn (Atacul cavale- 
riei ușoare si Am ር la datorie). Ce mai 
dorește luliana?2Date despre Patrick Duffy 
(vezi nr. 7/1991). fotografii cu Erroll Flynn, 
Sean Flynn, Charles Boyer (vezi nr. 8/1991), 


Jack Bentel, Joe Penny, Patrick Duffy). De . 


revistă e, in general, mulțumită: „Cind aud 
prin vecini că a apărut revista, nu mai aștept 
să vină posta,.ci zbor eu la complexul din 
apropiere şi o cumpăr, apoi mă trag in spa- 


tele chioscului de ziare pentru a vedea ce...» 


mai este nou şi interesant în ea şi de fiecare 
data am impresia că este mai formidabilă ca 
în numărul trecut. Are subiecte inedite si cri- 
ticile sint facute de oameni competenți“. 

M 0.ር.ር. (7) (Bucuresti) vrea postere, ar- 
ticole, adrese cu protagoniștii Serialului 
Dallas. (Patrick Duffy în nr. 6/1991). 

@ Alina Lupea (Crișan, Hunedoara) do- 
reste un poster cu Michael Jackson. 

E 8. izabela (Dej): „Nu sint o simplă «táie- 
toare de poze». Sint abonată de la început la 
aceasta revista minunată“. Prin urmare, do- 
reste o fotografie cu Alain Delon. Aşadar, 
inca una. 

ቺ isabela Cojocaru (Mangalia) dorește 
adresele lui A. Schwarzenegger, D. Hasel- 
hoff, Alain Delon. S-au dat. 


E Mirela Radulescu, 17 ani (Ploieşti): „Am 


„rămas o fidelă cititoare a revistei Noul Ci- 


nema, o adevărată enciclopedie pentru cine- 
fili și nu numai pentru ei”. Doreşte sá publi- 
cäm date despre viaţa și filmografia lui J.C. 
Van Damme și (vezi nr. 8/1991), eventual, un 


„poster. 


88 Monica Bordelan, 13 ani (Craiova) vrea 
adresa lui Alain Delon şi un poster. 


88 Anemarie losa (Arad), în numele mai 
multor „cititoare fidele ale revistei Noul Ci- 
nema“, ne cere publicarea unei fotografii și a 
datelor despre Hippolyte Girardot (Nick, vi 
nător de ). S-a făcut: vezi coperta și 
„Azi, ei sint vedete“ la nr. 9/1991. 


E Claudiu Sorin Bolozan, elev în clasa a X-a 
(Bucureşti), ne solicită fotografia Rosannei 
ein ne oferă, în schimb, fotografia fot- 
balistului italian Giuseppe Bergomi. Pe Ri- 
sanna Arquette i-am „dat-o” in nr. 8/1990 A 


'_ rămas să-l dăm și pe Bergomi. 


88 viorei Bibire (Bacau) dorește, ca si Mi- 
rela Radulescu din Ploiești, un poster cu J.C. 
van Damme (din nou, a se vedea nr. 8/1991). 


88 Robert D. (Tg. Jiu): „Îmi place foarte mult 
sa citesc revista Noul Cinema, dar la fel de 
mult îmi place să vizionez filme. multe filme". 
Doreste, deci, fotografii cu Alain Delon, Pa- 
trick Duffy, Anthony Perkins, Kathleen Tur- 
ner, Victoria Principal... Unele s-au publicat, 
altele urmează. 


ቹ „Ciubul Julio Iglesias“ din Bucuresti ne 
oferă cîteva date despre cintáretul spaniol si 
ne solicita, în numele a 225 de fani (cu sem- 
näturile de rigoare), publicarea unei fotogra- 
fii — afiş Julio Iglesias. Cred că nu vom pu- 
tea rezista presiunii a 225 de semnături, 
aproape cite sint necesare pentru înființarea 
unui partid... 


a 


Numărul foarte mare de scrisori sosite la redacţie ne obligă (plăcută obligaţie) 
să le acordăm corespondentilor nostri două pagini. Si, mai ales, să le mulțumim. 


4. 


upă ce trece in revistă fara entuziasm programul 
saptáminal de filme al televiziunii, un n (0) corespondent (a), care 
semnează Cristiande şi se recomandă drept Unul Dintre Miile 
De begangen Ai Filmului, se opreşte asupra serialului Deca- 
fog al lui Kieslowski in care acesta „ne vorbeşte despre Dumne- 
zeu“. N-aş spune că filmul regizorului polonez ne vorbeşte des- 

pre Dumnezeu, ci, pur şi simplu, despre oameni, aşa cum Deca- 
na biblic insusi „vorbea“ despre oameni si lor le era desti- 
nat. „Poruncile sale — e de părere Cristiande — sint adresate, 

oamenilor, depâşindu-le, 


tatea spirituală a unei mari párti a omenirii. Este vorba, mai cu- 
rind, de o sensibilizare prin imagine a acestui „contract“ cu di- 
ake 0 en ጋ ም መመመ መድ it nF መመ de o 
descifrare a en none O coli te: fundamentat 
“Schimba. Ki 


tinism şi prin citeva decenii, 

mat buni sau mai rai?" ne 

CR acestă. rorme: moralei "dete de DUNA Pentru că ele sint 
în noi. De propriul arbitru, depinde dacă vom alege bi- 
nele sau râul. Decalogul tui Kieslowski ne aduce in fata mo- 


Räspundem doleantelor 
semnatarilor scrisorilor aläturate: 


Julio Iglesias si Sylvie Vartan — 
in toate topurile 


Michael Jackson — un premiu 
pentru incä un milion de discuri vindute 


Tom Cruise cu prima sa sot 


Mimi Rogers 


mente ale existenței noastre în care ne regăsim in propriile 
stortari de a infringe raul acumulat in noi“. De bine, de rau, tre- 
cind peste întrebarea dacă sintem mai buni sau mai rai decit 
normele date de Dumnezeu, dar care sint în noi, trecind şi peste 
arbitrul iu, ne-am cam apropiat, nu fara sfortäri, de esenta 
morală a filmului. „Se pot spune multe despre concepția regi- 
vam despre precizia „matematică“ cu care sint selectate ca- 
drele, despre lipsa secventelor in plus (daca ar fi fost in plus, 
evident ca ele trebuiau sa lipseasca — d.s.), (despre) implica- 
rea in dramaturgie a obiectelor scenografice, despre concizia 
textului (probabil e vorba de dialog — d.s.), despre alegerea 
unghiului de filmare sau despre „personajul mut“ care e același 
în toate episoadele, ca o FIINŢĂ premonitorie (79. ce apare în 
momentele-cheie ale filmului, uneori esentializind tema pro- 
Dar e mult mai important, zic eu, ce transformări se aduc 
dupa vizionare (...). lata deci că Decalogul devine un film- 
Şi asta e mult pentru noi, iubitorii filmului, obișnuiți 
ለዓ የፍ să inghitim tematica filmicä a omului de tip nou". 

După aceste observații በህ lipsite de o anume acuratete 
cinefila, Cristiande se întreabă daca nu vom avea si noi. roma- 
nii, un Kieslowski. Ne mai avind un Consiliu al Culturii şi Edu- 
catiei Socialiste, de ce n-am avea un Kieslowski român? In scri- 
i i ori tineri: Laurențiu Da- 


pusă. 
în noi 
meditaţie. 
de atita 

a 


-a făcut în această pagină lauda 
lui Alain Delon, lui J.L. Trintignant, lui Florir 
Piersic, tui Liz Taylor, lui Michele Placido, lui 
Michael Douglas etc. O corespondenta din 
Chiuza (jud. Bistrita-Nasaud), Anca Bulea, 
s-a gindit să aducă un elogiu Gretei Garbo 
Si o face cu un entuziasm total si, cum veţi 
vedea, intolerant. „Fără îndoială, personali- 
tatea cea mai fascinantă a cirematografului 
mondial, de la naşterea sa pina la venerabila 
virstä pe care o are astăzi, este acea actriță 
fantastică, cu chip unic şi trup măreț (!d.s), 
am numit-o pe Greta Garbo. (...) S-ar părea 
curios, dar principala rivala la suveranitatea 
absolută asupra cinematografului nu este, 
cum s-ar crede, Marlene Dietrich, ci un nume 
care pentru cei mai mulţi inseamnă mai întii 
un trup şi nu un talent artistic: Marilyn Mon- 
roe. „Cea mai discutată vedeta a filmuluia 
fost „cineva“ în timpul vieţii, continuă sa fie 
şi astăzi prin ceea ce a lasat dupa ea, in timp 
ce mitul femeii de o frumuseţe ireala, dar ina- 
bordabilă creat de Garbo începe să se cia- 
tine după aproape 70 de ani de supremație în 
lumea filmului. Cu toate acestea, cele doua 
femei şi actrițe nu suferă comparaţie între 
ele. in primul rind sta tot Garbo. Fara Ma- 
rilyn, fara Dietrich, Louise Brooks, Mae 
West, Bette Davis ori Katherine Hepburn 
alături.” Aşadar este exciusa orice aliniere si 
orice comparaţie. Dar nu numai atit. Ceilaiti 
idoli trebuie detronati şi instituit monoteis- 
mul. Să citim mai departe: „Marele ei magne- 
tism atrage (!-d.s.) mai ales prin frumuseţea 
şi fotogenia unice si, de aceea. incompara- 
bile a (ale- ds.) chipului, a (ale- d.s.) unui 

chip ce se intiineste o dată într-un 
secol!" {Mauritz Stiller). Din acest punct de 
vedere, Garbo şi Marilyn se află la poluri 
opuse: chipului de päpusä al celei de-a doua 
i se opune cu putere chipul straniu. cu pece- 
tea zeitatii pe el, al primei. Dacă in ce pri- 
veste sex-appeal-ul si puterea de transfigu- 
rare în zeitate a dragostei, Marilyn tronează 
adorată, idolatrizatä, chiar şi postum, nu e 
mai putin adevărat faptul că şi Garbo atrage 


(Continuare în pag. 20) 


Chuck Norris (pe adevaratul sau nume, 
Carlos Ray Norris); fiu al unui indian chero- 
kee; s-a născut în 1942, in Oklahoma; 1959 
aviator în războiul din Coreea, unde invata 
stilul de luptă Tang Shoo Do; 1962: deschide 
la Los Angeles o școală de karate; printre 
elevi: Steve McQueen, Richard Gere, Tom 
Cruise. 1968: i mondial de karate. 
Debut pe ecran, 1972, alături de celebrul 
Bruce Lee, N, puia Sa". Urmeaza: Ti- 
grul negru (1977), oc | 
(1981). Dat pol 
focul (1986). Eroul der Delta. Force 
(1990). Este căsătorit cu o fostă colegă de li- 
ceu şi are doi baieti. 

EE 


e pare cä, in ciuda incasärilor, co- 
media post-revolutionara Miss Litoral nu s-a 
bucurat de aprecieri in rindul unor specta- 
tori. Liliana Cermetiu, studentă din Arad, ne 
scrie despre filmul în cauza că „scenele de 
dragoste nu erau deloc veridice“, „comicul 
situaţiitor nu făcea spectatorii decit să zim- 


ägostiti si capacitatea de a 
face haz? (de necaz?). Caci replicile tinerilor 
păreau atît de false si de nenaturale, incit 
parcă te jenau la urechi (...) De unde se vede 
că eu si prietenii mei, precum si multi alti 
spectatori, nu facem parte din acea 

rie de oameni care cer să fie «numai distrati 
şi relaxaţi», cum arăta într-un articol domnui 
Bogdan Burileanu. Oare umorul spumos 
care i-a caracterizat dintotdeauna pe români 


general, filme — care să satisfacă gustul ce- 
lor mai multi spectatori, care formează ade- 
varatul public? Încotro se îndreaptă come- 
dia românească?" 

Aşa e: încotro? Se pare că, în ultimul timp. 
pină şi lucrurile care erau de ris au devenit 
de plins. 


Cu cititorii 


Marin Preda 


-a semnat contractul de copro- 
ducţie între studiourile „Star-Film 22”, 
„Solaris-Film“, „Gama-Film“, „Pro-Film“ si 


societatea Expres” pentru ecranizarea 


romanului lui Marin Preda „Cel mai iubit 
dintre páminteni” în regia lui Şerban Mari- 
nescu. În rolul principal. Ştefan lordache 
Sponsor: firma Electronul S.A. 


Peste 75 de roluri 
A. 


n luna aceasta il aniversám pe lla- 
rion Ciobanu, prezenţă inconfundabilă în 
cinematograful românesc. Impresionanta 
sa filmografie numără peste 75 de titluri, 
dacă punem la socoteală şi episoadele se- 
rialelor TV în care a jucat. li urăm, cu 
această ocazie, să îi mai adauge noi roluri. 
Le merită. Spectatorii şi criticii le as- 
teaptă. 


e Samson si Dalila — 
Alexander Korda, 1922 


La 
multi ani, 


Ilarion 


4 Ciobanu! 


® Semnul crucii — 


Cecil B. De Mille, 1932 


$ Dan Pita, lon Cristoiu. Cornel Nistorescu, 
Şerban Marinescu, Stefan lordache, Mircea Albulescu, Constantin Vaeni 


ቁ Atlantida - 


G.W. Pabst 


1932 
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መ. 
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Mihail Cärciog, Elena Preda, 


Sergiu Nicolaescu si Victor Rebengiuc — 
la protocolul ce a marcat demarajul viitorului film. 


Televiziunea, 
dragostea mea 


upa patru ani de IATC (sectia de regie 
film si tv), opt ani de „Buftea“ (asistenţă si secunda- 
riat.regie) si opt ani de „Sahia“ (regie film documen- 
tar), zece luni sint sigur — ca timp, un interval ne- 


semnificativ. Si totuși atit ፳' trecut de cînd, „cu arme 
și bagaje“, am intrat desbunävoie în rindul celor nu- 
miti în presa „oameni de televiziune“. E drept câ 
mama mea a fost multi ani scenografä de televi- 
ziune, iar eu, din anul trei de studenție, practică aici 
mi-am făcut-o, dar să te întorci după atitia ani in- 
seamnă să refaci experiența „Frumoasei din pädur 
rea adormită“ ştiind ca nu te aşteaptă nicăieri nici un 
print. Asa incit nici nu pot si nici በህ doresc sá vor- 
besc prea mult despre ceea ce nu cunosc încă per- 
fect. Este deja un loc comun să spui că televiziunea, 
care a început să se dezvolte, în această parte a Eu- 
ropei, cam pe vremea cind mergeam eu la școala 
primara, face parte din viața noastră de zi de zi. De 
exemplu: Doamna Cleo, Aschiutä “şi Căpitanul Val- 
Virtej sint amintiri fericite pentru toți copii» genera- 
tiei mele. Putin mai tirziu, transmiterea din America 
a funeraliilor președintelui Kennedy avea sa fie, 
pentru mine, momentul ዘነ care am intuit extraordi- 
nara forța a acestei „instituţii“ care transformase 
atunci Apusul și Răsăritul într-un singur ochi. Mitin- 
gul si discursul lui Ceauşescu din 1968, cu ocazia in- 
vadării Cehoslovaciei, tot la televizor l-am vázut. 
Modugno, Aznavour, Bécaud, ima Sumac, Golden 
Gate Quartet si multi alții tot televiziunea ni i-a adus 
în casa. Sfintul, Mannix, Onedin, „Forsyte Saga“... 
Apoi ... congresele, plenarele, vizitele de lucru în 
țară si străinatate, spectacolele festive... Mai sca- 
pau, e drept, vfeo transmisie sportivă, vreun con- 
curs international muzical, vreo paradă de moda... 
din ce in ce mai rar. După cutremurul din '77 drumul 
meu de spectator tv s-ar fi afundat în pustiu dacă 
n-ar fi fost „bulgarii“, „ruşii“, ,sirbii", „ungurii“ şi 
indul care nu-mi 08968 pace: asa ceva am putea 
ace și noi, daca... 

A venit Decembrie '89 si a izbucnit ca o floare säl- 
batica imensa dragoste a copiilor mei pentru Televi- 
ziunea Română Libera care le-a facut cadou pe E.T. 
extraterestrul şi s-a concretizat pentru ei in extraor- 
dinarul soldat Costica, cel care le dădea peste gard 
cartușe goale ca -amintire si le povestea cum e la 
școala de parasutisti de la Boteni. ፡ 

Poate că cei cu mai multă experienţă vor avea şi 
alte pareri, dar ceea ce mi se pare mie fascinant în 
munca de televiziune este ca. lucrezi „azi“ pentru 
„azi“, eventual „azi“ pentru „miine”. Or fi frumoase 
video-clipurile si video-efectele, dar nimic nu ega- 
leaza fascinația si emoția unei emisiuni „in direct", 
fie ca e vorba de un concert sau o discuție sau un 
meci de tenis. Seara, cînd coridoarele sint mai putin 
animate, cînd în întuneric sclipesc doar beculetele 
colorate ale studiourilor de emisie, cind toată cladi- 
rea Televiziunii respira în ritmul intrării emisiunilor 
pe post, senzația mea e ca ma aflu la bordul unui 
transatlantic care tocmai parasește țărmul. „La nave 
u: cu toata nostalgia și dragostea mea pentru 
ilm. 

Televiziunea are şi vedete adevărate, pe care 
spectatorii le cunosc mai bine decit se cunosc ele 
însele. A lucra cu ele, lingă ele, a intra în cursă cu ele 
înseamna să crezi in fascinația televiziunii. Este 
ceea ce am incercat si eu să fac în ultimele zece luni. 


Alexandra IRIMIA 


e Din 1975 de cînd a absolvit secţia de regie a 
IATC, Alexandra Irimia a realizat documentarele 
Cind un copil întreabă, Vasile Pârvan, Citeva cintece 
de leagăn, In pași de dans — Oleg Danovski la Stu- 
dioul ,,58ከ|8"; la televiziune Portret cu personaje 
(Hortensia Georgescu): Recitale: Eugen Jebeleanu, 
Vasile Voiculescu, Biserica din adincuri. 


meet 
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etest bilanturile. A pune punct într-o 
lume in care totul se mişcă insfirsit, chiar dacă si in 
forme haotice — cinematografia noastra se inca- 
drează în această gesticä dezordonată — mi se pare 
incorect și neconcludent. 

Apreciam anul trecut ediția Festivalului filmului 
pentru tineret ca fiind una de tranziţie. Într-o stricta 
cronologie a fost, där in esenţă nu a dus spre impli- 
nirea sperantelor noastre. În nici un caz spre Edenul 
nostru cinematografic. De fapt nici nu ne puteam 
aștepta la așa ceva. Nu existau premisele — nici 
economice, nici organizatorice, nici creative (șocul 
libertăţii s-a exprimat printr-o derută fata de propri- 
ile criterii) — unor mari descoperiri. În acest con- 
text? nepotrivite au fost, cred, vehementele și repe- 
tatele proteste de la fata locului, privind lipsurile or- 
ganizării festivalului din acest an. În ceea ce ma pri- 
veşte, ştiam că stațiunea Costinești nu se află în El- 
veția și în consecință nu puteam aștepta ca totul sa 
funcționeze „ceas“. ` 

ልህ fost însă suficiente temeiuri sá receptam sfer- 
tul plin al paharului. Sint foarte multe festivaluri în 
lume, chiar importante, la care te intilnesti doar cu 
unul sau cu nici un film mare. În schimb, un festival 
trăieşte si prin participare, prin schimbul de idei, 
prin argumente. Or, la Costineşti s-au adunat în sau 
în afara concursului multi dintre cineastii noștri de 
renume: Sergiu Nicolaescu, Șerban Marinescu, 
Constantin Vaeni, Nicolae Margineanu, Elisabeta 
Bostan, Laurenţiu Damian, lulian Mihu; reprezen- 
tanfi de onoare ai animației: Zeno Bogdänescu, Lu- 
minita Gazacu, lon Truica, Radu- Igazsag; documen- 
taristi en! ai vechii şi mai noii generații: Doru 
Segall, Felicia” Cernaianu ar Branea, Serban 
Comanescu,-Anita Girbea, rnel Mihalache; actori 
(pe unii îi vedeți si in reportajul nostru foto);-peste 20 de 
studenţi de la Academia de Teatru și Film; critici de 
frunfe (Julieta Țintea, Calin Cäliman, Geta Davi- 
descu, Valerian Sava, Călin Stânculescu, Horia Pa- 
trascu); patru echipe de la TVR din redactiile: cultu- 
rala, programare, tineret, teatru-film reprezentate 
prin Sanda Vișan, Cristina Corciovescu, Mihaela 
Crețulescu, Tudor Caranfil; Televiziunea. indepen- 
dentă din Timişoara; oaspeți moldoveni si straini: 
distribuitori, ziariști, actori. E o enumerare plină de 
semnificații. Dacă discuţiile sau conferințele de 
presă nu au fost interesante cine poartă vina? Chiar 
cine! o 

E adevárat cá de pe ecranul Costinestiului au lip- 
sit filmele multora dintre cineastii noștri de prim 
rang (unii inhamati la munci administrative nu și-au 
putut sfirşi primele opere post-revolutionare), care 
sint în plina filmare: Pita, Gulea, Pintilie, Daneliuc 
(aflat în acele zile si la finisarea copiei standard pen- 
tru o premieră). 

Juriul a dovedit, cred, luciditate acordind doar 10 
dintre cele 17 premii posibile, neonorind cele mai 
importante premii din lipsă de candidaţi corespun- 
zätori, suplimentind insă palmaresul cu doua premii 
oportune: pentru film-eveniment revenit de drept 
memento-ului Piața Universităţii — România de 
Stere Gulea, Vivi Dragan Vasile, Sorin lliesiu si pen- 
tru rol secundar impus de interpretarea lui Marius 
Stănescu, student în anul li la A.T.F., în Undeva in 
est. 

Cota artistică a filmulul de ficțiune poate fi citită 
351081 din aritmetica palmaresului. Dintre cele sase 
lung metraje afjate in competiție, doar doua (Rámi- 
nerea de Laurehtiu Damian şi Undeva in est de Nico- 
lae Margineanu) și-au împărțit cele 7 premii ርህ sco 
rul de 41ል 3. 

Animatia s-a infatisat cu patru filme (din totalul de 
șapte): la nivel competitiv international. E vorba de 
cele semnate de Luminița Cazacu, lon Truica. Radu 
igazsag, Mihai Marcel. Astfel, un unic premiu nu a 
putut acoperi proportional calitatea producției Stu- 
dioului condus în respectiva perioada de Zeno Bog- 
dänescu. © 

Dintre documentare, trei au obtinut patru premii, 
dar nu doar numärul acestora le indica valoarea 


856 cineaști: 
rgiu Nicolaescu, 
onstantin Vari 
r Marinescu. tulian Mihu 


-ኤ -፥ 


8 Studentii-cineasti 


Truffaut — Cannes 1957: „Cannes, un eșec 
dominat de compromisuri, de aranja- 
mente și de pași gresiti“. 

° — Cannes 1958: .Bombânită de pro- 
fesionisti, disprefuitá de critica, această compe- 
titie şi-a pierdut orice semnificație artistica si 
comerciala... Dacă anul următor nu vor interveni 
soluţii radicale, sint convins cá ce! de-al doi- 
sprezecelea festival de la Cannes se va desta- 
şura în fata unor fotolii goale”. 

— Cannes 1959: Palme dOr pentru 

Cele 400 de lovituri. 


o 


Studenţii de la Academia de Teatru și Film — 
Costineşti 1991: „Filmul românesc nu numai ca 
nu se află la o intretaiere de drumuri, dar el isi re- 
tuza dreptul şi locul pe care ar.trebui să-l ocupe 
in Cultura.(...) La acest festival ajunge producția 
unui an fără o preselecție si, am spune, fara nici 
un discernämint. EI este o eschiva de la ceea ce 
ar trebui sa fie un festival national de film, adica 
o dare ‘de seama matură în fata noastra si a pu- 
blicului“. 


5 Arh. Gheorghe Bejan (C.T.T.), ® Adrian Sirbu, director MediaPro, 


actorul Stefan Velniciuc (prezentator) 
și regizorul Copel Moscu — 
directorul festivalului 


producer-ul programului TV 
Costinești: „Rondul de noapte“ 


Sponsorii Festivalului: 
9 Compania de Turism pentru Tinere! 
® Ministerul Culturii 


ወ Ministerul Tineretului și Sportului 
9 Centrul National al Cinematografiei 


4 


Dacá se poate vorbi de pecetea unei scoli, docu- 
mentaristii noştri sint cei mai indreptatiti sa-și re- 
clame titlul de a o fi creat, nu doar prin atuul de cine- 
cronicari. 

Intr-adevär, o minimă exigentá ne obliga sa con- 
statam că filmele studenţeşti duc lipsa de logica, de 
structura, arborind o afectată predilecție spre varia- 
tiuni de efecte nu tocmai speciale. Astfel, nume- 
roase cadre şi secvențe devin interșanjabile de la un 
film la altul fără a le modifica (ne)intelesul. Tot asa 
cum, in detrimentul story-ului, metafora devine o 
capcană. Sint lucruri care se invata. Dar studenții au 
gasit la Costinesti tribuna de la care sa afirme cá nu 
prea au de la cine invata. Fie ca multi dintre profeso- 
rii lor sint absenti de la catedre, fie ca exemplul di- 
rect al filmelor lor este de-a dreptul descurajant. 
Protestul lor, semnat de 19 dintre cei prezenti, a stir- 
nit indignarea. Nu cred insa ca este cazul sá facem 
din studenţi „oaia neagra“ a festivalului, într-un mo- 
ment in care a protesta e la moda în întreaga tara (ca 
să nu-spun în întreaga lume) și la toate virstele. Sa 
recunoaştem că ei, tinerii, sint mai indreptátiti sá o 
facă. Cinematografic vorbind, protestul lor ne duce 
cu gindul la acuzele tinărului Truffaut la adresa Fes- 
tivalului- de la Cannes, dar după doi ani el cistiga 
Palme d'Or cu contestatarul Cele 400 de lovituri. 
Deci să le acceptam și noi protestul în speranța că 
printre ei se află poate si viitorul nostru Truffaut! 

Dar să privim lucrurile şi din alt unghi. 

Cu bune si rele, poate ca ediţia a XIV-a a Costines- 
ti-ului ne reprezintă. In cadrul acestei reprezentări, 
două concluzii: una notată cu minus şi alta cu plus. 
Cu minus, absența cvasi totala a umorului, nu ma re- 
fer la umorul involuntar, capitol la care stâm foarte 
bine, judecind dupa reacţiile unui public, in fond, 
avizat, ci la acel umor — factor de echilibru între dra- 
matic şi derizoriu. În ultima jumătate de secol, multe 
tari şi popoare au indurat războaie, lagare si inchi- 
sori, dictaturi, sărăcie, cataclisme. Au fost atitea tra- 
gedii individuale si nationale incit de ce sa mai 
sufere și spectatorii! Marii cineaști ai lumii poten- 
teazä din ce in ce mai asiduu dramele prin umor, iro- 
nie, sarcasm. Efectul este cu atit mai percutant. Ar fi 
pacat ca în ţara lui Caragiale să fi uitat sa ridem inte- 
ligent. S 


(Continuare ín pag. 7) 


Adina DARIAN 
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tudiou! „Alexandru Sahia" s-a menţinut. 
în decursul ultimului an, cel mai aproape de rigorile 
une: product cinematografice demne de a ከ luata 
in seama. prin aceasta infelegind deopotriva ritmici- 
tatea, implicarea sociala și nivelul valoric competi- 
tiv. 


(în comparaţie cu filmele de iune), semn ca la 
„Sahia” (inca) s-a gindit — cu folos! — dar s-a şi 


zentate. 


Branea) 
Ne place sau nu ne place, dar modul în care Ştetan 
Gladin evaluează tactorii umani si politici care au 


tot astfel cum reintoarcerea Feliciei Cernaianu la 
propriile filme despre colectivizare, re-evaluate azi 
in raport cu o dureroasă experienţa incă nedepasita 


dar şi a unei intregi societăți care se straduieste să 
se debaraseze de un trecut impovarator. 

Toate aceste filme — remarcabile in ansambiu, 
dar și in individualitatea lor — au fost fácute sub 
mandatui directorial al regizorului Copel Moscu, cel 
care a condus destinele studioului din aprilie 1990 gi 
pina in august 1991. 


Bogdan BURILEANU 


OASPETI 


arele pas inainte facut de organizato- 
ti festivalului este inițierea secţiunii informative de 
film strain. Pelicule ale unor prestigiogi regizori eu- 
ropeni au fost proiectate pe ecranul Costinestiului 
alaturi de cele românești inscrise în competiţie, ote- 
rind repere importante pentru răspunsul la nelinisti- 
toarea intrebare „unde ne plasam noi in context ci- 
nematogratic internafional?”. 

Criticii, realizatorii şi spectatorii au avut în primul 
rind privilegiul umplerii unui go! de informatie pri- 
vind producţia mondiala (datoram retrospectiva 
domnului Mihai Hristu de la firma ISP Telefilm 5፥ 
fundaţiei sale). Numai cineva fodrte sceptic ar ከ pu- 
tut sa primeasca indiferent un cadou ca intilnirea cu 
Europe de Lars von Trier. detinatoru! Premiului ju- 
riului la ediția de anu! acesta a festivalului de la Can- 
nes. Tinarul regizor danez examineaza traumele 
provocate de al doilea razbo' atit invinșilor, cit şi în- 
vingatorilor intr-o naraţiune de admirabila lapidari- 
tate și fona metaforica. Autorul declara într-un in- 
terviu: „Uniticarea Germaniei ma șochează și má 
irita”. De aceea el exorcizeaza aceasta spaima și di- 
namiteaza clișeele care descriu Europa ca pe tari- 


mugi profesionisti de-ai ‘nostri sa suspine መቸና apa- 
ratura și mijloacele de care a beneficiat realizatorul. 

O tehnica foarte evoluată sporește și valoarea ce- 
lor doua filme olandeze prezentate la Costinești 
bern erg 27 (regia Siuizer, deținătorul Pre- 
miului European al filmului din 1988) este un fals po- 
licier ce transforma povestea unui caz de claustro- 
tobie intr-o meditaţie asupra vinovatiei, iar Seri (re- 
gia Rudolf van den Berg) un alt studiu asupra anor- 
malitaţii psihice, beneficiazá de atuurile unui umor 
special și de interpretarea plină de fantezie a lui 
Tohm Hoffman (prezent la Costinești). premiat anul 
trecut la Geneva ca „cel mai promifator actor euro- 


pean“. 
Foarte apreciata a fost 372” dimineața, creația 5- 
narului regizor francez Jean Jacques Beineix, cel 
care, prezent toamna trecuta la București impreună 
cu pelicula sa Diva, declara: „Eu cred ca omnipre- 
zenfa cinematografului american este meritată”. 
Admiratia pentru unii cineaști americani se simte şi 
în acest nonconformist portret de scriitor savurat la 


Costinești. Un ton ironic-tandru, o brusca virare 
dinspre comedie inspre drama fac farmecul aceste: 
biografii de romancier, care accede la succes cu 
prețul sacrificiului cele mai iubite fiinţe. 

Foarte incitante sint și cele doua documentare de 
lung-metraj incluse în selecţia informativa, Ecouri 
dintr-un imperiu sumbru de Werner Herzog. despre 
dictatorul african Bokassa, unul dintre „marii prie- 
teni” ai lui ....Bokassescu” $i Berkeley In the Sixties 
de Mark Kitchell, un memento al miscarilor contes- 
tatare ale studenților americani în anii '60, comentat 
deja de revista noastră (v. nr. 3/1991). 

Excelenta selecție de filme străine din festival nu 
s-a transformat intr-o concurența neloială facuta 


producției românești. Desigur, ei cu ale lor, noi cu, 


ale noastre. dar de ce sa nu ne comparam cu ceea ce 
este mai bun? Cred ca vizionarea acestor pelicule 
are menirea de a stimi apetitul competitiv al cineaș- 
tilor noștri. În plus, faptul ca ele aparțin unor cine- 
matografii mici, cum este cea olandeza şi mai ales 
cea daneză ne întărește credinţa (şi speranța) ca $i 
in tanie mici se pot naște creaţii de Oscar sau de 
Paime d'Or. Ar mai fi de semnalat ca majoritatea fil- 
melor sint coproductii multiple şi ca ele propun o 
solute pentru ieșirea din criza cinematogratica in 
care se zbate Estul fost comunist 

Selecția mtormativa mı se pare cu atit mai valo 
roasa cu cit ea a fost insofita la Costinești de produ- 
caton (Michael Beck din Olanda). distribuitor: (ca 
Jens Schweitzer din Germania) și critici straim (ca 
Rebecca Lieb corespondenta de la Berlin a publica- 
tiilor „Wall Street Journal“ si „Variety“) care au ac- 
centual dimensiunea internațională (incă firava, ce-i 
drept) a festivalului. Oricum. s-a făcut un mare pas 
inainte, direcţia fiind, desigur. Europa. 


rintre invitaţii de peste graniţă ai festiva- 
iului s-au aflat si cineasti din Chisinau. Ca și la ediţia 
de anul trecut, frații noştri de peste Prut au adus ርህ 
ei o selecție de scurt metraje din producţia recenta 
Am admirat cromatica și ritmul baladesc al filmului 
de animaţie ŞI era bine, recomandat cu câldura de 
directoarea studioului specializat, Ludmila Dem- 
ciuk. Cu mare interes au fost urmarite și cele patru 
documentare însoţite de realizatorul a trei dintre ele, 
Marcel Chistrugá. 

Asa cum spunea Doru Segall la o conferință de 
presă, dacă documentaristii din Chişinău ar fi fost 
înscrişi in competiţie, ar fi obținut cu siguranță un 
premiu. Dacă anul trecut am putut cunoaşte profilul 
de autor al lui Vlad Druc (al cărui cel Mare a 
emoționat la Costinești prin vibrația lui pur romá- 
nească), la această ediție s-a impus personalitatea 
regizorală a tinärului Marcel Chistrugă. Att in 
Povara cit si in Un caz prescris el se dovedeşte a fi 
un maestru al portretului, reușind să intre cu natura- 
tete în intimitatea eroilor aleși. Cel de-al doilea film 
are și meritul de a oferi o reparație morală unor scrii- 
tori români exilați la Paris, Nicolae Lupan şi Paul 
Goma. De mare forță a evocării se dovedește si peli- 
cula aceluiași autor intitulată Delirul biajinilor, care 
sugerează amploarea tragediei colectivizării forțate 
prin cercetarea unor destine zdrobite de marele ma- 
laxor al comunismului, temă comună multora din 
documentarele noastre. 

Atit filmele ር፳ și prezența cineastilor din Moldova 
au ፻6ህ5ቫ să genereze momente de emoție la festival. 
Sperăm că la anul cineastii de dincolo de Prut se vor 
afla la Costinești pur şi ms in calitate de concu- 
renti. 


Dana DUMA 


REPLICI 


Sergiu Nicolaescu: „Numai cei care nu au simțit 
gustul succesului de public pretind că nu pun preţ 
pe el“. 

Dore! Vișan: „În ultimul timp ne dezbräcäm pe rupte 
în filmul cot artera 

Laurenţiu Damian: „Un regizor acceptă multe umi- 
linte pentru a putea crea. Dacă vrea sä-si vadă opera 
pe ecran, el acceptă umilinte din partea actorilor, 
producătorilor şi a publicului“. 

Malvina Urșianu: „Presa nu are răbdare cu cinema- 
togratul românesc“. 

Constantin Vaeni: „Filmele aparțin autorilor. nu ci- 
nematogratului românesc“. 

Mihai Hristu: „Nenorocirea acestei arte este aceea 
de a fi o industrie“. 

Mirona Tatu (studentă la regie): „Acest festival nu 
mi se pare reprezentativ pentru filmul românesc. Fij- 
mele de scurt metrai mi s-au pärut mai bune decit 
lung metrajeie de fictiune. Oricum. nu e ህበ testvai 
pentru tineret". 

O voce din public (către studenţii la regie): „Daca nu 
ţineţi cont de public, nu credeţi ca va autocondam- 
nati la sărăcie?" 

Marcel Chistrugă (regizor din Chișinău): „Sper ta 
data viitoare vom participa şi noi în concurs la egal 
cu cei din Bucureşti”. 

Felicia Cemájanu: „Primul lucru pe care trebuie să-l 
învețe un regizor este disciplina”. 

Elisabeta : „Trebuie să dispui de o cinemato- 
gratie foarte dotată pentru a face film-spectacol“. 
Tudor Caranfil „Regula conferințelor de presă este 
ab valabilă: Ziariștii întreabă şi regizorii ras- 
pun > 


Undeva in est — regizorui 
Nicolae Margineanu si monteuza 
Nita Chivulescu 


Anda Onesa, o prezentä agreabilä 
în ambianța festivalului 


Actorul olandez Tohm Hoffman 


Luminița Gheorghiu 
a făcut parte din juriu 


ኤረ Laurenţiu Damian, George Alexandru si Dorel 
Vişan sau încrederea in succesul Răminerii 


$ Mircea Albulescu si Monica Ghiuta, 
laureati ai premiilor de interpretare 


® Elisabeta Bostan (Telefonul) si Anita Gîrbea 
(Lácasul zeilor muti) la conferinta de presá 


3 Violeta Andrei si Cálin Nemes, prezenti in festival cu 


filmele Fläcäul cu o singură bretea si, respectiv, Undeva in est 


STUDENŢII 


=... 
Constatări 

ortretul de generatie schițat m aqua torte 

de colegii de la fămologie în „Noul 

Cinema” pr. 8 după festivalul Dakino și-a 


accentua! acum „profilul. în mod tran 

gant nu se distinge nici o individualitate! 

Lipsa de originalitate in abordarea şi tra- 

tarea subiectelor este „compensata” de 
incoerenta narativa, iar tautologia „eclipsata“ de re- 
fiequ semidocte. Similitudinea „cliseelor" da impre- 
sia de puzzle Aprecierile globale nu exclud insa 
considerație analitice 

Anul 1. Convertind unul dintre defectele generale — 
aglufinarea de imagini. disparaie — ia act artistic de 
virtuozitate, Linii de fugă (Catalin Fetiţa — regie, Li- 
gia Cortan — imagine). dovedind „capacitate de in- 
ducere“ a unei idei, delineşte condiţia omului cu 
aparatul de fotografiat (de filmat) care, implicindu-se 
în cucerirea libertăţii de exprimare isi risca propria li- 
bertate, viata chiar. intuind miza investigaţiei nece- 
sare. autorii Coloniei penitenciare (Marius Theodor 
Barna — regia, lon Victor Velcescu — imaginea) pro- 
pun o evocare austera, permitindu-si doar citeva fti- 
guri retorice impuse de la sine (steaua roşie deasu- 
pra gardului de sirma ghimpata al lagarului comu- 
nist; porcii scurmind printre morminte — pe o cruce 
de lemn, un nume, Mircea Vulcanescu; omul christic 
avansind din nebuloasa memorie catre rastignirea 
perpetua). in tehnica video, Nucet (Mirona Tatu — 
regie). reportaj dedicat unui sat aflat in cautarea pro- 
priei identitafi, rezoneaza cu autentica menire a do- 
cumentarului. Fascinatia sordidului, frecventă în ul- 
tima vreme. in Schifa (Alexandru Maftei — regie. 
Alexandru Sterian — imaginea) intra în competiție cu 
tot o mai palida candoare, cu aer vetust. 

Anul Ii,Preţiozitatea se face simtita in dipticul (gra- 
tuit enunțat ca atare de catre Bogdan Cristian Dra- 
gan — regia, Emil Stan — imaginea) a carui prima 
parte, Lumea ca teatru, tatoneaza in chip diletantistic 
punctul de tangenta intre pasiune şi prostituție in 


Juriul 
Sergiu Nicolaescu 
- preşedinte - 
Adina Darian 
Constantin Vaeni 


Luminiţa Gheorghiu 


domeniul actoriei, în partea a doua discutabilă fiind 
tentativa de seincifrare (fara o prealabila restructu- 
rare cinematografica) a romanului-confesiune „Insin- 
guratul“ de Eugen lonescu. Unui actor exceptional 
(Constantin Cotimanis) i se ofera prilejul unui recita! 
cinematografic pe o solida baza cehovianä: Criza 
(Constantin Radoaca — regie). un material arbores 
cent nu lipsit de virtuţi fiirmce, imprecatia ¡de actua- 
litate” („Imaginile m-au trait pe mine. Sint vinovat.“) 
rotunjind motivaţia culpabilitafii asumate de perso- 
naj, Simplu martor. Forța emotionala a interpretei 
(Bianca Brad). decupajul ferm. discreta eleganța a 
incadraturilor impun metafora delicata a Granijel fic- 
tive intre doua surori despärfite de o graniţa reala 
(Cristina lonescu — regie, Viorel V. Sergovici — ima- 
ine). incomunicabilitatea in familie este vizata şi de 
(Flavia Rotaru — regie). film tara cuvinte cu 
mari actori (Gina Patrichi. Victor Rebengiuc) de care 
nu se profită suficient. 

Anul M.Tema ..(8156፤ deschideri“ e compromisa de 
incapacitatea de a decanta obsesia „criminalei cons- 
piraţii“: Patul de la fereastră (Dan Florin Stamatoiu 
— regia. George Ciocan — imaginea) denunța inabıl 
complicitaţi sadice cu motivații obscure, esuind la- 
mentabil în clipa alunecarii definitive in coşmar prin 
inexpresivitatea planurilor. a cadrelor. a secventelor. 

Anul IV. a, concizie, rafinament. subtilitate 


sint calitati intrunite de singurul film de diploma — - 


Cameleonul (Alexandru Solomon — imagine) care 
speculează şi atuul unei distribuții de excelenți pro- 
fesionişti (Marian Rilea. Gheorghe Visu) şi pe cel al 
propriului profesionalism. 

Predominant. impus sau liber ales, exercițiul ecra- 
nizarii, al adaptării. declarate sau nu, s-a dovedit un 
mod de testare a talentului cineastilor-ucenici, puși 
in situația de a contracara cuvintul printr-o imagine 
adecvata temei şi ponderii sale de idei. ingrijorator 
este faptul ca producţia studenfeasca preia o serie 
de tare ale cinematografiei „mature“. Tare care. 
intr-o oarecare masura, aparţin momentului estetic 
actual — estomparea afectelor, descentrarea subiec- 
tului, pastiga, jocul mai mult sau mai putin gratuit ርህ 
elementele efemere ale contextului, ale conjunctura- 
tului 


irina COROIU 


A . 
I Aschii de video-clip 


ntimplarea face sa fi putut urmari în aceasta 
vară doua festivaluri de film deschise explicit tineri- 
ior, Locarno şi Costineşti. Oarecari similitudini întil- 
mite in secțiunile dedicate filmelor studențești sint in 
masura sa dea de gindit. Chiar daca in sensuri dife- 
rite. 

„| pardi di domani”, cum au intitulat elvetienii res- 
pectiva cinefelie. a dezamagit integral. Reunind ti- 
neri realizatori proveniţi din toata lumea. aceasta a 
scos în evidența doar un fel de teribilism juvenil 
prost inteles de catre cei care il practica, dar şi mai 
prost primit de catre virtualii spectatori deși aceştia 
— in marea lor majoritate specialişti — au vazut 
multe la viaja lor. 

O pulverizare nebuneasca a celor mai elementare 
structuri narative, o exacerbare contorsionata a 
efectelor speciale fara noimă dar și fara ecou. Un 
amestec. cel muit şocant, de tehnici video cu proce- 
deele cele mai imprevizibile pe care le permite peli- 
cula clasica, avind ca rezultat o amestecatura sterila 
şi obositoare de imagini una mai aiurita decit alta, de 
parcă s-ar fi revarsat pe ecran. de-a valma, resturi 
ale unor video-clipuri ratate. 

In atari condiţii. singura constanta ramine pocne- 
tul sec al fotoliilor parasite rapid de puţinii lor ocu- 
panti. 

Premii nu s-au acordat. 

La Costinești. studenţii erau așteptați cu o anu- 
mita curiozitate şi cu disponibilitate receptiva. 

Dar am incercat aceeași dezamagire in tata unor 
incercari terne, de o stingacie descurajanta. In lipsa 
mijloacelor tehnice evoluate (care ar justifica, par- 
tial, hipertrofierea dimensiunii formale) studenţii 
s-au manifestat prin povesti minore, expuse intr-o 
maniera invechita si confuza, unele dintre ele (Patul 
de la fereastră) de-a dreptul jenante, în primul rind 
pentru prestigiul unei Academii de Teatru — film 
care gireaza asemenea debuturi rebuturi. 


Palmares 


© Marele Premiu: nu s-a acordat e Premiul spe- 
cial al juriului: nu.s-a acordat e Premiul pentru 
regie: LAURENŢIU DAMIAN (Răminerea) 9 
Premiul pentru scenariu: nu s-a acordat e Pre- 
miul pentru film-eveniment: Piaţa Universităţii 
— România de STERE GULEA. VIVI DRÄGAN- 
VASILE. SORIN ILIESIU e Premiul pentru cel/a 
mai bun/a actor/actrita: MIRCEA ALBULESCU si 
MONICA GHIUTA (Haminetea); cel mai bun ac- 
tor in rol secundar: MARIUS STANESCU {Un 

deva în est) e Premiul : GABRIEL 
pentru mu- 


montaj: 


niul pentru 
KOSUTH (Undeva in Est) e 
zică, coloană sonoră, 


s-au acordat e Premiul pentru 
CHIVULESCU (Undeva în Est, Piaţa Universită- 


ጣዖ ል. ኤያ ም i ANCA 
[ pentru (Räminerea) e Premiul 
- RADU IGAZSAG (La o barieră) 


studenţi anul I (Linii de fuga) 


Da. e limpede că lumea se afla intr-un moment de 
confuzie. Ca tineretul resimte dureros şi patetic 
această criza de identitate. Manifestarile sale zgo- 
motoase, de contestare faţa de ceea ce a fost și este 
dobindesc din pacate aici. „la porţile Orientului” ac- 
cese de proasta creştere şi de oportunism conjunc- 
tural, intr-un teribilism agresiv, ce nu se susține in 
propria creatie : 

$i. daca in Occident piata isi are propriile sale re- 
surse de a regia pulsul general, concentrind $1 valo- 
rificind energiile intr-un sens constructiv, la noi nu 
se poate spera — cel puţin deocamdată — la un 
atare remediu. 

Aşa cum spuneam. juriul de ta Locarno nu a acor- 
dat nici un premiu acestei avalanşe de eşecuri, pre- 
ferind sa aştepte „pina le-o veni mintea la cap”. 

lata insă ca şi la noi. dupa iile supra-dimen- 
sionate care au insotit Festivalul Dakino. incitind ta 
© periculoasa stare de auto-incintare sau de i - 
ima, sintem forţaţi sa constatam ca deviza IATC-ista 
din decembrie '89: „Daca nu acum. cind? Daca n 
hoi, cine?” a ramas fara acoperire. - 


(Urmare din pag. 5) 


Cu plus as nota convergenta dintre documentar si 
ficţiune. Dintre numeroasele conexiuni citabile 
m-aş opri la un singur exemplu: excelentul docu- 
mentar despre colectivizare al Feliciei Cernaianu 
(Pâmintul și Lesen: 8ዘ) a cărui realitate o regăsim in 
documentarul-reportaj al studentei Mirona Tatu 

) Şi în ări de Cornel Mihalache. — reali- 
late ve reverberează acut prin proza lui Buzura în fil- 
mul lui Margineanu, Undeva în est. Poate că în 
această convergenţă dintre documentar și ficțiune 
se află punctul de sprijin al filmului nostru în viitorul 
imediat. Sá nu uitam ca sintem cu toții angajaţi 
într-o profesiune în care riscul este insă mereu pe 
masura speranţei. 
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O Ediţia a 48-a a Festivalului cinematografic din Ceta- 
tea lagunară a cuprins in repertoriul ei nu o selecţie, ci o sec- 
tiune in cinematografiile lumii. De aceea, am avut în fata o 
paletă alcătuită din non-filme (destule) şi din filme de refe- 
rintá (puţine, foarte puţine). Între acestea, pelicule de va- 
loare medie din care s-au ales şi laureatii. 

O A cincea bienală de arhitectură a confruntat marile 
tendinţe şi personalităţi ce domină “spaţiul construit, astăzi, 
pe toate meridianele. O concurenţă pentru intilnirea cinema- 
tografică. 

O Piná la ridicarea unui nou palat al filmului la Lido 
(patru proiecte aşteaptă să cadă sorții alegerii — subsemnatul 


Filosofii 
sint 
toleranti, 
profeții- 


inconditionali 


devăratele coperţi ale reperto- 
riului întrunit de Mostra 91 de 
la Veneţia nu sint oferite de fil- 
mele premiate. Acestea îşi fac 
loc în diverse capitole ale istori- 
cului încă nescris al Mostrei din 
1991, ediţie care stă sub semnul 
lui Greenaway și al lui Godard. Ambii vor 
să surprindă destinele omenirii. Cel dintii 
de o vocație neo-renascentistá, traduce 
testamentul spiritual al lui Shakespeare 
„Furtuna“, într-o incantagie plastico-muzi- 
calo-coregrafică „dirijată“ de Prospero, 
adică de Shakespeare in delegare contem- 
porană. Prospero se bucură de magnifica 
interpretare a lui John Gielgud. Deci Pros- 
pero-Shakespeare recomandă toleranța. ca 
pe o culme a sap apa după un lung 
periplu reprezentat de exilarea sa departe 
de Ducatul Milanului. Cel de-al doilea, Go- 
dard, părăseşte tonul contestaţiei şi profe- 
tizeazä că Marx va fi confirmat şi răzbunat 
de Spengler („Declinul Occidentului”). 


3 Noiret în Rossini, Rossini 
de Mario Monicelli 


„Furtuna“ lui Shakespeare a fost întot- 
deauna o probă de maximă dificultate pen- 
tru transpunerea teatrală. Astăzi se discută 

` mult și elogios, extrem de elogios, de 
montarea recentă a lui Peter Brook „prea 
proaspătă in mintea noastră — susţin unii 
— pentru a putea primi cu entuziasm ver- 
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in? 


> 


priveste pe Henry de Mike Nichols (cu Harrison Ford si 


Annette Bening) 


siunea cinematografică oferită de Greena- 
way“. Eu unul susțin că transpunerea lui 
Liviu Ciulei de acum cigiva ani buni, de pe 
scena „Municipalului“ bucureştean se situ- 
ează în sfera soluţiilor regizorale celor mai 
gindite şi mai reuşite ca expresie artistică 
şi ea este prin aceasta un spectacol de re- 
feringä. De fapt nu este ci a fost. Păcat! 
Greenaway, după cum apare foarte lim- 
pede. a intenţionat să amplifice în transpu- 
nerea sa dialogul artelor în căutarea unei 
modalităţi de expresie foarte proprii dis- 
cursului filmic. Sub acest aspect trebuie su- 
bliniat faptul că textul dramatic a fost în 
prealabil supus, in cea mai mare parte, nu 
unei prefaceri, ci unei adaptări, în sensul 
că el devine un lung, un prelung monolog 
rostit cu profundă artă de către interpret. 
Abia spre final se ajunge la un schimb de 
replici care preced apoteoza și totodată ie- 
şirea din viziunea cinematografică şi reve 
nirea la teatru. Apoi dramaturgie, poezie. 
pictură, coregrafie, arhitectură, muzică 


la Veneţia 


n-ar opta pentru nici unul din ele), organizatorii Mostrei au 
trebuit să facă fata unei provocări: să construiască in cel mai 
scurt timp — în locul teatrului de vară aflat în prelungirea 
vechii săli — a doua sală de proiecţie, absolut necesară. Şi 
acesta a fost miracolul: ei au edificat o sală de 1300 locuri, 
din materiale insonorizate, uşoare, trainice şi arătoase. Sala 
este prevăzută cu toate instalaţiile moderne, cu o uzină de 
condiționat aerul capabilă să prelucreze 27 mii de metri cubi 
pe oră. Şi toate acestea în trei luni. Noua sală se numeşte: 


zu 


„Pala-Galileo”. („Şi totuşi nu Se mişcă” — mi-am zis cu 
gindul la Galilei şi la cele doar trei luni). ፳ 


‘ 


sint prezente foate într-o egală partici- 
pare. Ecranul, folosit cu toate tehnicile de 
televiziune îndelung exersate de regizor 
pe timpul activităţii sale ca monteur de te- 
leviziune, este pe rind divizat, parcă parce 
lat spre a face loc unor acţiuni parafele, 
imaginea naşte alte imagini si favorizează 
trimiteri rapide (la un moment dat unei 
bacanale coregrafice ii este contrapusă ce- 
lebra pinză a lui Rembrandt „Lecţia de 
anatomie”); scenografia capătă monumen- 
talitatea unui Veronese sau chiar Michelan- 
gelo, conferind înălțimi de catedrală am- 
bianţei shakespeariene, compozitorul Mi- 
chael Nyman a scris pentru aceste Cărţi 
ale lui Prospero un poem muzical de am- 
ploarea unei simfonii (lucrarea aceasta, 
după mine, poate fi executată şi într-o sală 
de concert) 5i,desi de o asemenea dimen- 
siune, contribuţia dui Nyman nu disto- 
neazä, ea nu este in sine, ci devine consub- 
ርያ happening-ului cinematografic al 
lui Greenaway. Uneori muzica este m. 
ca O uvertură a cite unui moment der 
cruce din „Furtuna“. Imaginea de ansamblu 
este de foarte multe ori echivalentă unui 
colaj. Ea oferă concomitent mai multe 
puncte de interes ochiului obișnuit pină 
astăzi să urmărească un centru. Refetirile 
dese si rapide, echivalengele plastice pe 
care le invocă realizatorul pentru soluţiile 
dramatice sintesi surprinzătoare, dar mai 
ales elocvente. Se simte familiaritatea lui 
Greenaway cu tärimul plasticii și aptitudi- 
nea lui de a invoca marea pictură a Renas- 
terii intr-o modalitate de expresie atit de 
mobilă cum este filmul. Regizorul are grijă 
ca recursul la mijloacele tehnice „up to 
date“ să nu intunece ideile, ci dimpotrivă 
să le sublinieze prin argumente preluate 
din celelalte arte. Atmosfera acestei nara- 
iuni (despre - dramaticele întimplări ale 
ucelui de Milan, victima unei conjuraţii și 
care vrea să dea o lecţie morală complotiș- 
tilor, recreindu-le lumea undeva pe o insu- 
lă, pentru a-i face sá se vadă în adevărata 
lor lumină) este, spune. una de factură 
neorenascentistă. 6660 „Furtunii” este 
preluat de realizatorul englez nu ca o lec- 
fie cu scopuri vindicative, ci tradusă într-o 
morală: toleranța este singura: modalitate 
de înţelegere și chiar de supravieţuire. 
Transpunerea lui Greenaway a însemnat, 
cred. cea mai evidentă căutare a unui ci- 
neast de a impune şi de a face să rămină 
filmul în sfera culturii, folosind tehnicile 
cele mai moderne, dar avind grijă ca ele să 


ወ » Plin de farmec 
și exotism: 


_Urga 
de Nikita Mihalkov 


ወ ህበ suflu demential: Legenda regelui pescar 
al lui Terry Gilliam (cu Jeff Bridges) 
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O Leul de aur: Urga de Nikita Mihalkov 
O Leul de argint: Legenda regelui pescar — de Terry Gilliam; 
Lanternele roşii de Jiang Yimen; Nu mai aud chitara de Philippe Garrel 
O Marele premiu special al juriului: Divina Comedie de Manuel De Oliveira 
O Leul de aur special lui Gian Maria Volonté pentru întreaga sa carieră artistică 
O Leul de aur pentru întreaga carieră artistică lui Mario Monicelli 
_e Cupa Volpi pentru cea mai bună interpretare feminină 
actriței Tilda Swinton, interpreta filmului Edward II de Derek Jarman 
9 Cupa Volpi pentru cea mai bună interpretare masculină lui River Phoenix 
interpretul filmului Idaho-ul meu personal de Gus Van Sant. Şi încă altele... 


Prospero şi care 
ula în curind sub titlul Ultima 


ጣጫ 


= - Un cadru ca o cadrá de epoca în 
Cărţile lui Prospero de Peter Greenaway, > 
un memorabil John Gielgud si Isabelle Pasco 


5 BR > | 
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dacă este „a bout de souffle“ şi ea trebuie , 
ascultatä chiar dacä vine sau se duce in de- 
sert. Pentru cä nu putem uita cä „singurä- 


tatea profeților — cum spune Cioran — 
este un haos vibrant“. 


Presedinte Gian Luigi Rondi 
Membri: Silvia D'Amico Bendicó 
- scenaristă 
James Belushi - actor 
john Boorman - regizor 
Michel Ciment - critic 
Moritz de Hadeln - 
directorul Festivalului de la Berlin 
Naum Ichlevic Klejman - regizor 
Oja Kodar - cineastă 
Pilar Mir6 - pictor şi regizor 


ără sofisticări, cu predilecție 

evidentă pentru sentimentele 

mai fruste, pentru sufletism. 

pentru draqostea de natura şi 

natural. Nikita Mihalkov s-a va- 

zut în acest an räsfagat al Vene- 

fiei cu Urga. Ce este Urga? Nimic altceva 
decit o poveste de dragoste, de dragoste 
de familie, de natură, o poveste plină de 
june şi afectivitate, fără complicaţii şi 
implicații. Un păstor din nesfirşita stepă 
mongolă n-are pe lume altceva decit iurta 
sa, O nevastă pe care o iubeşte şi care pen- 
tru el este singura femeie de pe lume, trei 
copii şi pe al patrulea n-are voie să-l aibă 
(pentru că acţiunea sau povestea se pe- 
trece în Mongolia chinezească de astăzi). 


Structurat ca o meditaţie. despre ceea ce 
se petrece în lumea de astăzi (şi repet că 
Germania este aici doar un reper) contes- 
tatarul de ieri adoptă azi accente profetice, 
dintr-o ipoteză pe care el o considera a 


singurătăţii, spre a ዘ (de pray cir 5 ና ae ar fi sa-şi poată iubi nevasta, dar b 
mai fusese implicat Spen: cu „Declinu i 1 i într- i i 1 ፻ fara riscui ህበህ፤ urmaş, iucru care ar atrage 
Decid rn a መዘ ወ መዘ Doi man într-un rase mens — t ' rta aleea i 
că au descoperit libertatea şi fericirea va fi (cu Ben Kingsley și Marie ristine Barrault) să recurgă la contraceptive. Dar treaba 


asta presupune o călătorie de două zile la 
oraş, cu tot felul de peripeții pe drum... ca 
în final. idilicul ciobânaş să se dovedească 
incapabi! a cere „un asemenea obiect“ la 
farmacie. 


mare. Occidentul, spune el prin personajul ww 3 
din film care ar vrea 53 afle incotro trebuie zus: ጭ 
să apuce ca să-l descopere — ei bine, Occi- E 


dentul nu există. pentru bunul și singurul 
motiv că Occidentul n-a înţeles niciodată 
ceea ce Orientul ştie dintotdeauna: anume 
că este o eroare mortală căderea în timp. 
indiferent ce ecouri şi comentarii va stârni 
filmul lui Godard (şi le va stirni), realiza- 
rea lui ultimă este tipic godardianä, deloc 
comună în abordarea. foarte personală. în 
felul de a se adresa spectatorului. Este un 
film nervos, improvizat, neglijent chiar în 
structurare, dar. în totul, un film la care 
nu poţi să nu te opreşti, mai ales cind in 
jur poveşti insipide, şablonarde, stupide. 
ocupă ore şi ore întregi ecranele unei in- 
tilniri la care n-ar fi avut ce căuta. Godard 
este o voce care-şi strigă aleanul chiar 


obleme 
n-a lăsat pe nimeni indiferent. 5] a primit 


Dar ne vom i de alte ile 
ediţiei din acest an a Mostrei. O vom face 
însă în numărul viitor, convinşi că nu 


juns la cea de-a 44-a editie, Festi 

valul de la Locarno marchează, cred, 

o importantă schimbare a insäsi 

condiției sale. De la „ce! mai mare 

dintre micile festivaluri“ (vezi Noul 

Cinema nr. 10/90), el poate fi soco- 
fit azi intre manifestările cinematografice de an- 
vergură, devenind „cel mai mic dintre marile 
festivaluri!” 

Saltul remarcabil inregistrat- în acest an işi 
află. explicaţia in amploarea tematică, susținută 
in acelaşi timp de o temerară arie de cuprindere 
geografică. Tinărul cinematograf mondial își gă- 
seşte aici o importantă rampă de lansare, in mă- 
sură «să-i eludeze eventualele complexe, inerente 
oricărui inceput şi să-i confere girul valoric ne- 
cesar. 

O autentică infuzie de noutate provenind din 
lumea arabă, Alrica sau America de Sud își do- 
bindeşte la Locarno afirmarea. Tot astfel poate ከ 
înțeles şi debutul unor tineri autori provenind din 
cinematografüle de forţă şi tradiție (americană, 
franceză, germană, italiana), oferind o cuprinză 
toare: panoramare a fenomenului cinematografic 
actual. 


7 secole de Confederație, 


un secol de cinema - 
TERET 


eleczia de filme elvețiene desti- 

nate a marca cei 700 de ani 3) 

Confederaţiei s-a înscris pe co- 

ordonatele ce definesc specificul 

național: precizie, spirit moral, 

profesionalism. De aici, binein- 
teles valoarea. 

Filmul cinematografului elveţian este 
o amplă retrospectiva alcatuita din 12 
scurt metraje de cite 26 de minute fie- 
care. Realizate sub îndrumarea reputa- 
tului istoric $i teoretician de film, di. 
Freddy Buache, directorul Cinematecii 
naționale, acestea evidențiază traiecto- 
ria celei de-a șaptea arte în „Țara Can- 
toanelor”, de la primele „mute“ pina la 
cele mai recente producţii. 

Un alt documentar-colaj, Chipuri el- 
vețiene, se articulează într-un atractiv 
“mozaic, relevant asupra țării și a oame- 
nilor ei. Rind pe rind, un manager sau 
un arhitect, un ghid montan ori o 
primarita, un cercetător sau un artist isi 
prezinta în fața aparatului de filmat do- 
meniul lor de activitate. Nimic deosebit 


SWISS FILMS 


Atmosfera 


La Locarno — stațiune de mare lux, situata 
pe malul lacului Maggiore din Munţii Alpi — 
cineaștii şi cinefilii nu vin in vacanță. Anul 


„Trist acest secol 
în care 
toată lumea 
nu vrea decit 
să emigreze 
în toată lumea“. 


Ceszlaw Milosz 
(la primirea Premiului Nobel 
pentru literatura 


— s-ar putea crede. Și totuși, grație 
unor regizori dintre cei mai reputați, 
cum sint Claude Goretta, Urs Oder- 
matt, Matteo Bellinelli Hans Ulrich 
Schlumpf sau Francois Reichenbach, 
aceste mici bijuterii cinematografice 
depasesc cu mult stadiul simplei infor- 


+ matii. Ele reflectă cu eleganţă și umor, 


intr-o manieră pe cit de inedită pe atit 
de succintă, ceea ce devine, prin coti- 
dian, istorie. 

Vazindu-le, orice spectator înțelege 
cu siguranță cum a ajuns 5) de ce este 
Elveţia o tara în care perfecțiunea apare 
ca posibilă. . . 

Despre ansamblul productiei oferite 
de gazde la aceastä editie a festivalului 
ne propunem sá-ne ocupăm într-un nu- 
mar viitor. Căci ea reprezintă produsul 
unei școli nationale, solidă si plină de 
personalitate, despre care piața interna- 
tionala a filmului se intereseaza azi tot 
mai. serios. 


8.8. 


Nebunia 


acesta, mai mult ca altadata, manifestarile 
Festivalului au reunit o mulțime impresio- 
nanta — peste 30 000 de participanţi, cărora 
li s-au adaugat cei aproape 1 500 invitaţi ofi- 
ciali: realizatori, distribuitori, producatori, 
profesioniști ai mass-mediei etc. Faptul ca la 
1 august s-a sarbatorit in toată tara jubileul 
celor 700 de ani ai Confederației Helvetice a 
conferit Festivalului o aură în plus, recognos- 
cibila și in caracterul reprezentativ al grupa- 
jului de filme elveţiene din afara concursului. 

Altfel, am intilnit O lume amestecată, de 
toate virstele şi preocupările, dar avind ca 
numitor comun o enormă curiozitate pentru 
tot ce inseamna noutate in materie de film. O 
lume fara prejudecati şi fara retineri, capabila 
sa sé entuziasmeze in fata valorii, dar $i sa 
suporte, civilizat, cite un film mai cenusiu — 
asta dintr-un minim respect pentru munca 
depusa. Cu o vestimentaţie fara pretenţii. re- 
dusa la tricoul de bumbac, pantaloni scurți $i 
slapi, multi tineri strabateau orașul pe bici- 
clete închiriate, alergind realmente de la o 
sala la alta. Degaltfel, ținuta non-protocolară 
era o nota distinctivă a întregului festival, ex- 
tinsä deopotrivă la realizatori, organizatori $i 
chiar la membrii juriului. Atit la FEVI, o sală 


1. Cheb —  (Algeria/Franța) 
2. Norul — Paradis (URSS) 


3. Sirma de oțel 
(Italia/Argentina) 


4. Tinpis Run 
(Papua-Noua Guinee/Franta) 


de sport transformata intr-una de cinema cu 
3 000 de locuri, unde erau proiectate filmele 
din concurs, cit și la Morettina sau seara, in 
aer liber, in Piazza Grande unde rulau cele 
consacrate deja şi, deci, inscrise in afara 
concursului (bilete între 10 şi 15 franci).— 
scaunele din plastic, dar și caldura de peste 
30° impuneau o lejeritate tradusa pentru ma- 
joritatea celor prezenţi prin abandonarea in- 
calțarilor edata cu stingerea luminii, continu- 
ind cu destuparea cutiilor cu racoritoare și 
folosirea intensa a evantaielor improvizate. 


Filmele 
Au fost prezentate 158 de titluri de lung, 


dar şi de scurt metraj, provenind din 28 de 
țari de pe toate continentele, filme grupate in 


generală! 


citeva secţiuni: 18 in concurs, alte vreo 30 in 
atara lui, o retrospectivarJacques Becker; pa- 
norama cinematografului elvețian; saptamina 
criticii; omagiul unor autori consacraţi $i, nu 
în ultimul rind, I pardi di domani, adica debu- 
tanti 

Selecția s-a orientat pe citeva leit-motive 
Cel mai important este fuga. Evadarea — in- 
cercata sau doar visata — dintro lume sâ- 
raca, infepenita intre limite dramatice, ostila 
şi sufocanta pentru cei obligați (sau bleste 
mati?) sa o populeze. Enuntat intr-un mod 
patetic sau lucid, invergunat ori numai re- 
semnat, acest deziderat se contureaza a ti 
expresia unei realitati aflate azi intr-o drama- 
tica expansiune. 


Tinărul Kolea, eroui lui Nikolai Dostal din 
Norul-Paradis (Oblako Rai), duce o existența 
plată, pendulind intre ridicol şi inutil. Nu face 
nimic, nu este luat in seama de nimeni. 
Ajunge insă o vorba — nerdada și imprecisa, 
ba chiar scapata fara voie, ca atunci cind te 
ia gura pe dinainte — spre a deveni eroul 
unui orășel sordid, toropit de plictiseala $i 
lipsit de orice orizont. Hotarirea sa de a pleca 
— unde? nimeni, și cu atit mai putin el, nu 
știe. dar asta nu conteaza — il transforma 
dintr-odata in erou. Toţi cei ce-l negiijasera 
pina atunci incearca brusc un fel de revelație. 


Palmaresul 


Leopardul de aur și Marele premiu al ora- 
şului Locarno: Johnny Suede de Tom Di- 
Cillo (SUA) 

Leopardul de argint, Marele premiu spe- 
cial al juriului şi Premiul al doilea al ora- 
sului Locarno: Norul-Paradis de Nikolai 
Dostal (URSS) 

Leopardul de bronz şi Premiul al treilea 
al or@sului Locarno: H de Darrell Wasyk 
(Canada) 5 

Leopardul de bronz si Premiu! al patrulea 
Cheb de Rachid Bouchareb (Franta-Aige- 
ria) 6 

Leopardul de bronz — Premiul special: 
Colierul dut al porumbiţei de Nacer 
Khemir (Tunisia — Franța) 


Este vorba. de fapt. de o detulare colectivă 
filtrata prin nostalgia şi lirismul sufletului 
slav. Începe o nebunie generala. deși com- 
plet falsa. Caci Kolea a bluffat doar, iar acum 
በህ mai are cum sá dea inapoi. E luat real- 
mente pe sus şi obligat sa plece. singurul ca- 
tator al unui autobuz care se pierde pe $0- 
seaua pustie, timp in care stimatii lui conce- 
tateni ii fac semne de adio. convinși ca cel 
putin el va ajunge... Măcar in Norul-Paradis, 
chiar dacă acesta exista, deocamdata, doar 
intr-un cintec. 

Tot o evadare se incearcă și in Sirma de 
949] (Alambrado) a! lui Marco Bichis, regizor 
de origine italiana, nascut și crescut în Ar- 
gentina, unde face şi filmul. Un spaţiu sec şi 
pustiu de la capătul lumii (Patagonia) actio- 
nează dizolvant asupra oricarei tentative de a 
i te sustrage. Inerfia oamenilor este dublata, 

rca, de un blestem al locului. Fatalitatea se 
afata a fi mai presus de orice, zadarnicind 
chiar şi cea mai mica abatere de ia traiectoria 
impusa. 

Daca tinaru! algerian al lui Rachid Boucha- 
reb din Cheb pare pierdut pentru totdeauna 
in oceanul de nisip al Saharei, incercind cu 
disperare sá sparga peretele nevazut, dar so- 
lid care il împiedica sa devina clandestin 
intr-o Franţa ostilă si impenetrabila, adoles- 
centa din Crucea estului (Ostkreuz) a izbutit 
„minunea“ de a ajunge dincolo. Asta in- 
seamna un lagar de refugiaţi din Berlinul de 
Vest. Visul se. concretizează, pentru acest 
personaj in saracie, umilința şi marginalizare 
Fauna: gregara a altor imigranţi care se sfisie 
intre ei, capabili de orice doar pentru a su- 
pravietui de azi pe miine. o copleseste, dar 
nu o doboara. Raceala de gheața, multă tris- 
tefe si nici o raza de speranța — iata ce 
transmite acest film german semnat de Mi- 
chael Klier 

Tot disperarea constituie resortul care de- 
termina pe doi tineri consumatori de heroina 
— H de Darrell Wasyk — sa încerce fuga. De 
data asta din lumea fantasmelor catre cea 
reala, oricum ar fi ea. Efortul lor este suprao- 
menesc, tinind spectatorul cu suflelul la gura 
timp de o oră și jumatate. Drama se consuma 
intr-un spațiu ferecat, devenind pe rind al 
speranţei $i disperarii, o hruba in care el şi 
ea, singurele ființe ce o locuiesc de o luna, 
se luptă din răsputeri sa iasă la suprafaţă, atit 
la propriu cit şi la figurat. Maiestria regizoru- 
lui reușește sa te inducă in eroare, facindu-te 
să crezi câ vor reuși. Așa incit prabușirea 
din final, totala și definitiva, are efectul unui 
șoc amar $i ireversibil. 

immer # Ewing, cuplul de indragost8i ai li- 
bianului Samir (stabilit in Elveţia), trăiesc la 


rindul ior o poveste de science-tiction in plan 
moral. El terorist, ea coafeza, sint impuscati 
deodata. asocierea in destin fiind intimpla- 
toare. Ajung: sa se cunoasca (și sa se ju- 
beascá) abia pe lumea... cealalta, imateriala 
in (i)realitatea ei. Atracția fizica exista, dar ea 
e imposibila în condiţiile date, astfel incit cei 
doi vor parcurge traseul invers, revenind pe 
pamint pentru a-ș: consuma, la modul con- 
cret, amorul. Dar povestea din poveste im- 
bina absurdul ርህ iluzoriul. cei do: fiind inca 
© data uciși gratuit şi intimplator 

Tema fugii este prezenta si in Tinpis Run al 
lui Pöngau Nengo (Papua — Noua Guinee), 
film realizat in coproducție cu Franța. Chiar 
tratata într-o maniera comica, cu multe ac- 
cente parodice, povestea hirbului de mașină 
cumparat” printr-un artificiu și „implemen- 
tat” cu mult sirg intr-o incipienta economie 
de piața devine relevanta pentru dificultatile 
unei lumi frinata în evoluție nu doar datorită 
saraciei, ci $1 propriilor mentalitati. Contactul 
cu noul ramine steril in condiţiile unei ina 
poieri generale, vulnerabila la impostura, 
smecherie şi tupeu politicianist. Este un film 


Erwin si Julia (Austria) 


Juriul 


Michael Ballhaus, . opera- 
tor imagine (SUA/Germa- 
nia); Mattia Bonetti, desig- 
ner, (Eivetia/Franta): 
Arielle Dombasle, actrița 
(Franța); Eric Fischl, pic- 
tor (Canada/SUA): An- 
nette Insdorf, scriitoare 
(SUA/Franta); Xavier Kol- 
ter, regizor (Elveţia); Die- 
ter Kosslick (Germania); 
președintele Oficiului Eu- 
ropean de Distribuire a 
Filmelor (Germania); Vit- 
torlo Mezzogiorno, actor 
(Italia), Svetiana Prosku- 
rina, regizoare (URSS), 


care ar avea mare succes $i pe ecranele ro- 
manești 

Dar daca personajele rusului Nikolai Dostal 
pot tinde cel putin iluzoriu spre un liman, ce- 
lor Alungati din paradis (Caidos del cielo, co- 
producție Peru—Spania—Franta) viața le re- 
fuza cu cruzime chiar şi cea mai mica spe- 
ranta. Cutremurator acest film al lui Fran- 
cisco J. Lombardi, decupat parca din univer- 
sul unui Gabriel Garcia Marquez și Mario 
Vargas Llosa, in care sáracia şi disperarea 
par a nu avea margini. unde destinele indivi- 
duale coboara inevitabil spre umilința, sufe- 
rınta și moarte. 


O altă tema detectabila prin repetare este 
cea a ingenuitatii, a purității şi fragilitatii mo- 
rale proprie adolescenților și tinerilor dezar- 
mati in fata agresiunii, fiind adesea sortii 
unor pervertiri timpurii sau eșecului. Perso- 
najele (intre 14 şi 18 ani) aflate la momentul 
incertelor opțiuni îndrăznesc să spere. in- 
cearca chiar sa-și materializeze acest curaj fi- 
ind sufocate si infrinte in cele din urma. Din- 
colo de datele personale, contextul social şi 
mai ales (ne)sansa sint decisive. 


Eroul lui Gerard Corbiau din Timpul pre- 
simirii (L'aneée de l'enveil) este un copil de 


trupă, pregati! sa ajunga carne de tun. Ado- 
lescent sensibil. el se va da cu capu! de multi 
pereți pină va ajunge sa-și inteleaga propria 
condiţie, atunci cind este prea tirziu spre a 
mai schimba ceva. În aceeași situație tri- 
mis la internat pentru reeducare — se afla şi 
puştiul din Nodul de lá cravatá de Alessandro 
di Robilant, ca şi adolescentul din Strigát de 
gopirla (Cri du lezard) de Bertrand Theubet, 
Elveţia. Acesta incearca un ciudat și, totuși, 
foarte autentic complex eroto-matern sub 
fascinația culpabila a primei femei ieșita in 
cale 


Adolescenţii 
sortiti 
pervertirii timpurii 
sau eşecului 


Premiile- 


Marele cistigator (30 000 tranci elvețieni) a 
fost ከዘጠህ፤ american Johnny Suede de Tom 
Di Cillo. O comedie in care umorul (uneori 
de-a dreptul Negru) puncteaza cu subtilitate 
şi cu nerv © poveste „traznita”, localizata 
intr-un mare oras american in piina epoca de 
nebunie a rock-ului. 

Nu-mi permit sá discut opțiunea Juriului. 
Cred, totuși, ca ea se datorează in cazul de 
fata, dincolo de profesionalismul impecabil al 
regizorului, unei nevoi de optimism, de des- 
chidere spre latura frumoasa, atragatoare a 
vieții. Pataniile mai mult sau mai putin aiuri- 
toare ale rocker-ului interpretat de Brad Pitt 
au meritul de a mai fi înseninat atmosfera. 
Nu întimplator, desigur, organizatorii au pro- 
gramat acest film în ultima zi a festivalului, 
„pour la bonne bouche" 


Norul-Paradis al lui Nikolai Dostal, deși 
clasat (doar) al doilea (15 000 tranci), ramine 
cu certitudine veritabila „regina a balului” 
Puternica impresie produsa asupra publicului 
şi a-presei s-a concretizat şi in alte patru dis- 
tinctii importante. menţiune specială Fi- 
PRESCI. Premiul juriului ecumenic, al doilea 
premiu al Juriului tinar şi Premiul Confedera- 


tiei Internationale pentru Cinematograful Ex- 
perimental şi de Arta (CICAE) „pentru origi- 
nalitatea scenariului, tonul adecvat. umorul și 
caiitatea interpretari: in general şi al lui An- 
drei Jigalov in special. Juriul fine sa subli- 
njeze importanţa acestui film într-un moment 
in care se intrezaresc schimbari decisive pen- 
tru viitorul umanitaţii 

Poate ca, daca anul trecut Marele Premiu 
n-ar fi fost cistigat tot de un film sovietic 
(Valsul hazardului) de Svetlana Proskurina) 


` sau daca puciul de la Moscova nu intirzia ርህ 


doar doua zile fata de decizia juratilor de la 
Locarno, altfel ar fi aratat palmaresul oficial 
al acestui festival. 

Locul al treilea (5 000 franci) a revenit pe 
drept cuvint tulburatorului H al canadianului 
Darrell Wasyk, același film intrind și in pose- 
sia premiului de onoare acordat de Juriul ti- 
nar. Care, la rindul sau. a mai premiat „pen- 
tru realismul crud Și tratarea autentica a unui 
subiect actual’ Crucea Estului de Michael 
Klier, atribuind și o menţiunea speciala filmu- 
iui Ta Dona de Adama Drabo (coproducție 
Mali-Franta). o investigaţie destul de schema- 
tica ásupra realitafilor social-economice și 
morale din tarile africane 

Critica internațională și-a exprimat optıu- 
nea fata de filmul american Otravá (Poison) 
al lus Todd Haynes, alegere motivata prin 
„cancepția vizuala impresionanta, cit și pen- 
tru folosirea unor stiluri diferite intr-o nara- 
liune coerenta”. Compus din trei schițe 


& Omul care și-a pierdut 
umbra (Elvetia/Spania/Franta) 


H (Canada) 


(Hero, Horror și Homo) filmul trateaza, pe cit 
de nuantat pe atit de elevat, dar si de accesi- 
bil, problema violenţei de sorginte paranoica, 
Wustratá in citeva ipoteze, maniera care te 
poarta cu gindul la episoadele Decalogului 
lu; Kieslowski 

Premiul Centrului Etvetian pentru Cinema 
(25 000 , franci, din care 10000 rea- 
lizatorului, și 15-000 pentru susținerea difuzá- 
rii fui in salile elvețiene!) a fost atribuit filmu- 
lui Immer și Ewing, semn ca xenofobia ce- 
deaza în fata valorii 

Preterintele. publicului au dat cistig de 
cauza belgianulu: Jaco Van Dormael pentru 
Toto eroul, laureat in luna mai la Cannes cu 
Camera d'Or (vezi Noul Cinema nr. 8/91:). 
Leopardui de onoare, impreuna cu 100 000 
franci. i-a fost atribuit „lui Jacques Rivette 
prezent in Piazza Grande cu Frumoasa (și de 
acum celebra) gilcevitoare (La belle noiseu- 
se). O compensație meritata, ba chiar obliga- 
torie, dupa tratamentul ciudat pe care filmui 
ka avut graţie juriului de la Cannes (vezi 
Noul Cinema nr. 7/91). 

Asa incit, debarasat de prejudecati sau ርህ- 
tume, de faise tradiţii ori de obstacole for- 
male, Locarnö mi s-a infatigat ca un veritabil 
paradis al filmelor. 


Bogdan BURILEANU 
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ጨሬ 


Reabilitarea 
subiectului? 


omentatorii culturii din yl- 
timele decenii au semnalat 
un fenomen pe care il so 
cotesc a fi un paradox ce 
isi caută înca o explicație 
plauzibila: paralele cu fe 
luritele evoluţii postmo- 
derne din cimpul literaturii, al caror 
punct focal e contestarea importanţei 
textului in definirea eventualului me- 
58]. s-a inregistrat, in această vreme, 
in alte arte, o orientare a criticii spre 
ceea ce, in mod obișnuit, se numeşte 
„reabilitarea subiectului”. Aspectul 
cel mai frecvent evocat e cel al „pic- 
turii postabstracte" — unde, e adeva- 
rat, narațiunea a redobindit, in chip 
foarte evident, un rol important in or- 
ganizarea imaginii; dar, 858 cum su- 
gereazä cei mai diverși comentatori ai 
artelor contemporane, interesul lor 
(desi, poate, nu totdeauna și al artişti- 
lor) fata de textul narativ e din ce in 
ce mai adinc. Genuri trecute cu vede- 
rea — unele dintre ele pentru ca erau 
considerate „periferice“, altele „hi- 
bride“ — au fost, pur si simplu, des- 
coperite si li s-au” consacrat acum 
studii substanţiale: libretul de opera 
și de balet, subiectul muzicii cu pro- 
gram sint discutate in anii 80 nu de 
muzicieni, ci de criticii literari. 
Mi se pare, insă. ca lucrurile se 
complica mai mult atunci cind la baza 
scenariului sta un text literar clasic. 


ii ይይ a 


3 Madame Bovary, la o distanfä de cinci decenii: 
Pola Negri si Isabelle Huppert 


Cleopatra, eroină shakespearianä in interpretarea lui 


Vivien Leigh (1945) şi a lui Liz Taylor (1963) 


Pentru că e limpede — intre ceea ce 
„n literat considera a constitui „ca- 
racterul cinematografic“ al unui text 
$i exigenţele specifice ale scenariului 
de film e o distantä apreciabila. E, de 
exemplu, semnificativ câ operele care 
au fost construite ca aplicare caracte- 
ristica a artei cinematografului la tex- 
tul literar nu au parcurs inapoi acest 
drum ca 58 devina scenariu. Trilogia 
USA" a lui John Dos Passos, se știe 
foarte bine. a fost concepută ca o ar- 
hitectura de acest fel, in care elemen- 
tele principale ale construcţiei” epice 
(Newsreel jurnal de actualități — 
si camera eye - obiectiv al aparatului de 
filmat) isi imprumutau numele din vo- 
cabularul specific al cinematografu- 
lui; cu toate acestea, nu am aflat ca 
romanul lui Dos Passos sa fi ispitit 
pe cineva care sa-l transcrie intr-o 
operă cinematografica. inca un semn 
sigur ca scenariul reprezintă, cred, o 
structură de sine stătătoare, defel „hi- 
brida” și care implica propriile ei legi, 
neacceptind o simpla translație a na- 
raţiunii literare. 

Un scriitor cu prestigiul lui Scott 
Fitzgerald (cum se știe, cu indelun- 
gata experiență hollywoodiana, al ca- 
rei nod tragic va fi ultimul säu roman. 
„Cei din urmă ) marturisea 
cindva ca scenariile de film îi creau 
incomparabil mai multe dificultati de- * 


Literatura îşi are limbajul ei, 
filmul pe al lui. Si totuşi colaborează 


n roman de duzină a inspirat un film şi acesta a luat recent un 

premiu la Cannes; Sailor și Lula. Un fragment din opera lui 

Proust a dus, tot recent, direct la eșec: O te a lui Swann. 

Se poată trage o concluzie din aceasta? Evident, nu. Litera- 

tura este foarte prezenta in viata platourilor, iar o experienţă 

care se reclama mai multor decenii de activitate cinematografica 

pare sa fi statornicit ca o lucrare literara fara pretenții i-ar lasa 
cineastului un cimp mai larg de invenţie filmica. O opinie mai recenta sus- 
tine ca opera literară ar colabora cel mai bine cu cea cinematografica in 
masura in care i-ar putea sugera cineastului o translare in imagine a conți- 
nutului sau narativ. (Recentul film al lui Greenaway, Cărţile lui Prospero, 
este o confirmare elocventă, vezi Veneţia p. 8). Vremea in care textul literar 
era invitatul imaginii s-ar putea spune insa ca a trecut. In ultima instanță, 
relaţia dintre cineast și o sursă literară se dovedește a fi o chestiune strict 
subiectivă: un autor și o lucrare literara il inspiră pe unul în timp ce altul ra- 
mine opac in fata ei, chiar daca ambii cineaști și-au demonstrat talentul. 

Asa incit relația literatura-film rämine in continuare foarte ciudata, plina 
de surprize și in orice caz mult mai firavă decit opiniile teoreticienilor atit li- 
terari cit și cinematogratici. 

Pe noi insă ne interesează mereu această zona de mister a creației cine- 
matografice și gazduim opiniile unor personalităţi culturale deopotriva inte- 
resate de literatură, de film, ca și de celelalte arte cu care ele sint vital le- 
gate. 

a 


Tirajul nu reflectá 
nici valoarea, 

nici lipsa valorii 

unei cărţi. 

Filmul se conformeazä 
aceluiaşi principiu 


cit romanele, pentru ca „rolul dialo 
gului e aici cu mult mai important, 
dialogul insusi e de alta factura decit 
cel imtercalat in textul narativ $i nu 
poate fi inlocuit prin nici un fel de pa- 
rafraza 

Nu incape indoiala ca acest specific 
al dialogului cinematografic face ca 
piesa de teatru sa constituie mai rar, 

@in comparație cu romanul, o sursa a 
scenariului cinematografic, mult mai 
des prezent in repertoriile scenaristi- 
lor. Exceptia semniticativa e aceea a 
operei shakespeariene, in primul rind, 
firește, datorita prestigiului pe care 
dramaturgul il rastringe asupra orica- 
ru: text ce porneşte de la creația lui, 
dar $i péntru ca alternanfele rapide 
ale scenelor deschid o perspectiva pe 
care alte piese, în care se zaboveşte 
ntre decorurile acelorași interioare, 
nu O. sugereaza cineastului 

Nu ştiu daca toate cele 37 de 
ale marelui Will i-au atras pe sc@na- 
rsti. Probabil ca nu. Oricum. din lis- 
tele ce cuprind cele mai numeroase 
traduceri in limbaj cinematografic lip- 
sesc, de pilda, scrierile de inceput, 
deopotriva comedii de factura eufuis- 
ticá, în care jocul verbal constituie 
principalul material de construcție — 
Zadarnicele chinuri ale dragostei” —, 
sumbrele drame profund înriurite de 
maniera „singe şi tunet“ — „Titus An- 
dronicus” — sau „cronicile“ istorice 
abundind inca in lungi tirade şi va- 
dind ezitari de construcţie dramatica 
— „Regele loan” sau trilogia” „Henric 
al Vi-lea”. (De altminteri, e greu sa 
evocam prea®multe reprezentatii tea- 
trale ale acestor piese care, de fapt, 
sa recunoaștem, ii, intereseaza mai 
mult pe istoricii literari). Š 

imediat dupa Shakespeare, “in 
aceste liste continind uriașul — totuși 

numar de filme inspirate de ope- 
rele literare. urmeaza trei prozatori: 
Alexandre Dumas-tatal (cu 118 prelu- 
crári cinematografice), Dickens .(107) 
şi Tolstoi (103). Fara indoiala, ®con- 
cluzie, cu pretenții de implicare a cri- 
teriilot estetice de care ar fine seama 
industria filmului e greu de formulat. 
In primul rind, pentru ca scenariștii 
aveau, negresit, la indemina gwit mai 
muite titluri din opera lui Dumas sau 
a tui Dickens, decit din aceea a lui 
Tolstoi. Pe de alta parte, acțiunea din 
romanele primilor doi se preteaza, in- 
discutabil, la realizarea unor scene cu 
adevarat spectaculoase, pe placul 
marelui public. Se pare, insa. ca nici 
acesta nu e un argument suficient 
De vreme ce „Anna Karenina” nu a 
fost transpusa in film decit de 13 ori, 
mult mai puțin decit „Invierea“ (23), 
cu toate ca acțiunea sa e mult mai 
dramatica, exprimata in’ gesturi mai 
largi, in conflicte al caror deznoda- 
mint e permanent imprevizibil, intr-un 
suspans ce nu se regasește in dure- 
roasa poveste a Maslovei 

Putem înțelege, desigur. de ce 
„Tom Jones" a fost privit cu o anume 
sfiala dupa viguroasa transpunere. in 
1963, datorata lui Tony Richardson. 
cu scenariul lui John Osborne. de ce, 
oare, insa, nici un picaresc spaniol, 
nici alte romane englezești din seco- 
jul al XVill-lea, cu o acțiune la fel de 
dinamica $i cu un fundal la fe! de co- 
mic, nu au avut darul sa puna la în- 
cercare fantezia regizorilor de prima 
marime? 

Care sa fie resortul ce declanșează 
interesul cineaștilor? Intr-o statistica 
din 1960, tiparita de Asociaţia editori- 
lor din Marea Britanie, romanul lui 
Fielding intrunea, in deceniul care 
precedase adunarea datelor, tiraje 
mai mici decit „Moll Flanders” al lui 
Defoe şi „Tristram Shandy”, parado- 
xalul roman al lui Sterne, dar acesta 
din urma nu ştiu sá fi devenit vreo- 
data film. 

De ce? Este sau nu popularitatea 
cartüi literare argumentul principal al 
selecției operate de scenarist? S-ar 
părea ca este, atita timp cit scriitorii 
cei mai des transcriși in limbaj cine- 
matogratic sint Edgar Wallace (de 
132 de ori, prima data inca din 1916 
cu foarte citita. pe acea vreme. „Omul 
care a cumpărat Londra”) şi Zane 
Grey (de 130 de ori). Si cum alttel 
s-ar putea înțelege ca, inaintea lui 
„Hamlet“ (cu 51 de ecranizări) sta, to 
tusi, Carmen (cu 54)? Fara indoiala, 
la nivelul operelor importante ale lite- 
raturii lumii, „indicele de’ populari- 
tate“ are o cu totul altă semnificație 


decit in listele de best-sellers. publi- 
cate in suplimentele ziarelor de mare 
tiraj; de altfel, nici in faţa cifrelor de 
aici sociologii culturii nu se mai emo- 
tioneazá de mult constatind ca un ro- 
man postum al lui Hemingway — in- 
timpinat foarte laudativ de critica — e 
mult mai putin citit decit sfaturile pri- 
vind gimnastica aerobica dale de o 
celebritate hollywoodiana. Nimeni nu 
mai confunda planurile și nu trage de 
aici concluzii defetiste referitoare la 
destinul prezent al culturii. E un prin- 


$ Anna Karenina 
in versiune americaná: 
1935, cu Greta Garbo; 
sovieticá 1968, 
cu Tatiana Samoilova 


cipiu solid statuat in istoria si in so- 
ciologia culturii acela ca fiecare carte 
işi are publicul ei şi ca tirajul nu re- 
flecta nici valoarea, nici lipsa valorii 


E de la sine înțeles ca mai ales ci- 
nematogratul nu poate omite criteriul 
adresabilitatii ne e foarte greu sa ne 
imaginam prea multe filme care sa re- 
prezinte corespondente ale edițiilor 
pentru bibliofili, tiparite in citeva (pu- 
tine) sute de exemplare. $i nici macar 
ale spectacolelor experimentale. Ci- 
nematograful inseamna, evident, pu- 
blic; desi mai putin insistent discutat 
de critica postmoderna decit televi- 
ziunea (mai ales pentru ca aceasta se 
adresează nu numai unui public 
foarte larg, ci şi unui public necunos- 
cut, „unui vid”), el ramine o forma de 
arta in definiția careia auditoriul e un 
element central. importanța pe care o 
are textul e dovedita, firește, de sem- 
näturile unora. dintre autorii scenarii- 
lor. Blaise Cendrars, Anouilh, Brecht, 
Marcel Aymé, Prévert, Steinbeck, Ca- 
mus, Noel Coward, Charles Spaak, 
Tennessee Williams, Zavattini, Rob- 
be-Grillet, Antonioni, d'Annunzio, Ro- 
bert Sherwood, Truffaut, Cocteau, 
Tarkovski, Eisenstein, Godard, Cha- 
plin, Pasolini, Erich von Stroheim, 
Buster Keaton, Marguerite Duras, 
Hitchcock, De. Sica, Jean Renoir 
Griffith, Fellini, Polanski. Bardem, 
Visconti, Osborne, Tati, Bunuel insi- 
ruiti aici asa cum ne-au revenitén me- 
morig, fara pretenţia de a compune o 
lista cit de cit completa. 


Argumentul unei eventuale „vocatii 
cinematografice” conținute in textui 
de la care pleaca scenariul nu mi se 
pare citusi de puțin hotaritor. Sa fie 


„uliu Cezar” al lui Shakespeare (cu 
18 ecranizări) mai „cinematografic 
decit „Othello“ (14)? „Macbeth“ (26) 
decit ተ ው Lear” (12)? Si „Cenusa- 
reasa” (69) cea care sa ascunda. in 
termecatoarea-i poveste, cele ma: 
mune puni care sa o lege de cinema- 
tograf? De ce ar fi ea mai cinemato- 
gana decit oricare altà scriere a lui 
errault sau a Fraților Grimm? 

Cred cå esentiala nu e statistica si 
ca un asemenea clasament nu re- 
flecta numai preferințele publicului — 
pentru ca determinantele lui sint ne- 
greşit mai complexe, hazardul nelip- 
sind nici de aici, cum nu lipseste, de 
obicei, din nici un fapt care intere- 
sează sociologia culturii. Important 
ramine ca textul e o componentă fun- 
damentala a operei cinematografice. 


intr-o epoca in care artele îl ignoră, 
intr-un efort de substantializare a 
unui nou dadaism ce cuprinde vaste 
arii ale picturii, poeziei concrete sau 
minimalismului. Aceasta, in vreme ce 
o alta direcție. la tel de caracteristica 
postmodernismului, afirma progra- 
matic textualismul. 

Cinematogratul pare, cel puţin din 
acest punct de vedere, ca se situeaza 
in afara unei asemenea polemic: 
Frecvența cu care apelează la marile 
„texte ale literaturii universale ii incu- 
rajeaza, negreșit. pe cei ce cred ca 
numele scenaristulut are dreptul sa 
fie ținut minte la fel de mult ca ori: 
care alt nume de pe genericul unui 
film. 


Dan GRIGORESCU 


3 Romeo și Julieta 
in: 


< 1954 
cu Susan Shentall 
si Lawrence 
Harvey; 


4 1936 
cu Norma Shearer; 


1916 
cu Theda Bara 
$i Harry Hillard; 


1969 
cu 
Olivia Hussey 


Cei mai ecranizati 
autori straini 


uido Aristarco aprecia. pe buna dreptate: 
„Daca in secolul al XVI-lea ar fi existat ci- 
nematograful, Shakespeare ar fi fost cel 
mai mare producator de filme din vremea 

sa 
in cadrul primatului scenaristic Shakes- 
peare, Hamlet se afla pe locul 1 cu 51 de 
versiuni cinematografice, Romeo și Julieta, pe locul 
2 cu 29, urmeaza Macbeth cu 26 de filme. Hamlet 
deține și alte două priorități. Anume aceea de a fi ini- 
tiat ecranizarile. operei după piesele lui Shakespeare, 
cu Sarah Bernhardt in dublu rol (cel titular și in al lui 
Laertes) intr-o versiune de toarte scurt metraj reali- 
zata de Compania Gaumont şi prezentata la 8 iunie 


»1900, cu ocazia Expoziţiei internationale de la Paris. 


Al doilea record al prințului de la Elsinor este ca a 
fost interpretat pe ecran de patru ori in travesti: dupa 
Sarah Bernhardt, de Asta Nielsen — steaua filmului 
danez, intr-o productie germana din 1920; de Caro- 
line Johnson, intr-o versiune canadiana, in 1971; de 
Fatma Girik intr-o producție turca, in 1977, intitulata 
chiar Un Hamlet la feminin. 

Dupa cum se vede, nu doar cinematografiile de 
limba engleză (britanica și americana) s-au lasat se- 
duse de dilema „a fi sau a nu fi” si de conflictul, unui 
who-dun-it, avant la lettre. Filmelor numite, realizate 
in Franta, Germania, Canada si Turcia, li s-au adau- 
gat noi versiuni dupa Hamlet tacute de cineaști ita- 
heni, sovietici, indieni (o versiune in 1935 şi o alta in - 
1954), polonezi, sovietici (filmul lui Grigori Kozintev 
cu Innokenti Smoktunovski in rolul titular a ramas 
pina azi in plutonul fruntaș și a obținut Premiul spe- 
cial al juriului la Venetia in 1964). Sa amintim citiva 
dintre interpreţii lui Hamlet pe ecran: Georges Méliès 
(1907), Charles Raymond (1912). Ruggero Ruggeri 
(1917); Maximilian Schell (1960). Richard Burton 
(1966), Innokenti Smoktunovski (1964), Nichol Wil- 
liamson (1969), Richard Chamberlain (1970)... dintre 
toate abordarile, cea conceputa şi interpretată de 
Laurence Olivier (1948) alături de anterioara ecrani- 
zare a piesei Henric al V-lea (1944) si de cea ulte- 
rioară dupa Richard al Ili-lea (1955) alcatuiesc trilo- 
gia shakespeariană cinematografica considerată a fi 
transpus cel mai bine in imagini pe infelesul publicu- 
lui contemporan sensurile filosofiei shakespeariene. 

După Shakespeare, autorii cei mai ecranizati au 
fost Alexandre Dumas-tatál ርህ 118- filme; Charles 
Dickens cu 107 filme; urmat de Lev Tolstoi ርህ 103 
filme. 

Implicit ni se creionează un adevărat compendiu al 
gustului publicului ce dovedește o incontestabila 
constanta, in ciuda modelor carora filmul se supune. 
Așadar, ce asteapta spectatorii de la cinema: con- 
flicte dramatice puternice, aventura romantica şi is- 
torie romantata, confruntari adevărate, diversitate so- 
ciala, vigoare, profunzime psihologică; justiție so- 
ciala, detalii realiste, umor; în sfirgit sentimente pate- 
tice, mari eludari ideatice, descnerea minutioasa a 
epocilor revolute și a oamenilor prinşi in capcana 
vinejurilor pasionale. 


Guinness 1989 .® 
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Sergiu Nicolaescu, 


Romanul 
1980 


(cu loana Pakula si Vladimir Gäitan); 


aca ne-am permis, puține 
reluari ale aceleiași opere 
(Năpasta, de pilda, a fost 
secinematografica" la 50 de 
ani distanța, respectiv cam 
la jumatate din întreaga 
istorie a cinematogratulu: parcurgind 
distanţa de la mut la sonor) exista ci- 
teva reveniri asupra aceluiași autor, 
care masoara si ele. în timp. diferente 
de concepție. temperament artistic, 
cultura, talent. Cel mai frecventat a 
fost desigur şi cel mai dificil de ecra- 
mizat. I.L. Caragiale, care, dupa ce a 
oferit cinematografului national sansa 
numita O noapte furtunoasă a lui 
Jean Georgescu. nu s-a mai bucurat 
de aceeași valorificare cinematogra- 
fica nici macar in descrierea altor 
opere de catre acelaşi stralucit adap- 
tator. Ca sa nu vorbim de cele citeva 
inițiative eșuate (Două lozuri, D'ale 
carnavalului, Telegrame) lipsite de 
hazul şi semnificaţiile lui Caragiale 
Au trebuit sa treaca ani buni pina 
sa apara extraordinar de libera — şi 
ınspirata — adaptare deloc ortodoxa 
a lui Lucian Pintilie: De ce bat clopo- 
tele, Miticä?. 
Doi prozatori ardeieni. Slavici si 
Agarbiceanu, s-au bucurat de intele- 
gere in nndul unor cineaști clasici ca 
Victor Iliu, cu ecranizarea de referința 
LaMoara cu noroc'şi a unor tineri re- 
gizori deloc inhibatı de sursa literara, 
dar valorificind-o in mod creator şi 
original: Mircea Veroiu şi Dan Pga cu 
Nunta de piatră 5: Duhul aurului, Mir 
cea Veroiu cu Dincolo de pod (dupa 
Mara‘) şi Nicolae Margineanu ርህ Pă- 
dureanca. Un tratament” artistic liber 
a suportat şi lon Creanga din partea 


1. L Caragiale: O 


noapte furtunoasa, 
egia Jean Georgescu (1943). Aren- 


dașul român. Lanţul siăbiciunilor, Vi- 
zita, regia jean Georgescu (1952). O 
scrisoare pierdută, regia Sica Alexan- 
drescu (1954). Două tozuri, regia 
Gheorghe Nagh;. Aurel Miheieș 
(1957); D-ale carnavalului, regia 
Gherghe Naghi, Aurel Miheles (1959); 
Telegrame, regia Gheorghe Naghı. 
Aurel Miheles (1960); Mofturi 1900, 
regia Jean Georgescu (1965). Înainte 
de tăcere, regia Alexa Visarion 
(1978): Năpasta, regia Alexa Visarion 
(1982). Hanul dintre dealuri, regia 
Cristiana Nicolae (1988): 

, Miticá?, regia Lucian Pinti- 
tie (1981) 


Mihail Sadoveanu: Mitrea Cocor, re- 
gia Marieta Sadova. Victor lliu, 
(1952); Neamul tilor, regis 
Mircea Dragan (1 ; Baltagul, reg 
Mircea Muresan (1969): Fraţii Jderi, 
regia Mircea Dragan (1974); Vacanţă 
tragică, regia Constantin Vaeni 
(1979). Dumbrava minunată, regia 
Gheoghe (1980). Ochi de urs, 
regia Stere Gulea (1983): Noiembrie, 
ultimul bal, regia Dan Pda (1989) 


modernului şi originalului re-povesti- 
tor care a fost lon Popescu Gopo. 
Ecranizari de mare clasa, dupa Liviu 
Rebreanu ne-au dat Liviu Ciulei cu 
Pădurea spinzuraflior şi Mircea Mure- 
san cu Răscoala, ambele distinse cu 
premii la Festivalui international de la 
Cannes. intr-o viziune mai conventio- 
nala s-au înscris cele doua serii reali 
zate mai tirziu de Mircea Mureșan 
dupa. .0በ” 


Proza lui Caragiale a pritejuit cine- 
matogratului, prin intermediul tus 
Alexa Visarion, cu Înainte de tăcere 
(adaptind nuvela „in vremuri de raz- 
boi”) şi cu Hanul dintre dealuri a! 
Cristianei Nicolae realizat dupa „La 
hanul lui Minjoala“, doua ecranizarı 
importante. Tot lui Alexa Visarion ii 
datoram şi aducerea in imagine a pie- 
sei „Napasta“. 


Ar merita discutate aparte şi tenta- 
tivele de ecranizare a literaturii lui Sa- 
doveanu, in general eșuate, cu mici 
excepții printre care reuşita lui Stere 
Gulea Ochi de urs. S-ar mai putea 
adauga $i incercarite, in general pa- 
ide. de a transforma in film proza tui 
Marin Preda. cu cele doua excepții 
care au intarit regula: gen ዚዘ 
Stere Gulea şi imposibila iubire de 


Constantin Vaeni. 


Dar cum despre ecranizari şi ecra- 
mzatori s-a tot scris la noi şi aiurea, 
renuntam la alte consideraţii — $1 ele 
„reluate” ca sa fim în tonul grupajulu: 
sı.dam „cuvintul” unui minitop al ce- 
lor ma: ecranizafi scriitori romani. 


tan (1965); Povestea dragostei, regia 
tan Popescu Gopo (1977); nn re- 
aa Elisabeta Bostan (1977): 

irabela, regia lon Popescu > 
(1981): Rämägagul, regia lon Popescu 
Gopo (1985). 


Marin Preda regia Paul 
Calinescu (1955): Porţile albastre ale 
oraşului, regia Mircea Mureşan 


(1973): Marele singuratic, ia tian 
Mihu (1977); imposibila Imposiblia ከብዘ. r 


Constantin Vaeni (1984): [ጠዘነበፍፀ 
páminturi, regia Dumitru Dinulescu 
pen Moromeţii, regia Stere Gulea 
(1987). 


Liviu Rebreanu: Pădurea + 
lor, regia Liviu Ciulei (1965); Rás- 
coala, Mircea Mureşan (1966). 

blestemul 


ton, 

iubirii, regia Mircea Mureşan (1960). 
“ጋግ regia Sergiu Nicolaescu 

(1 


„Ultima noapte de dragoste“ 


in viziunea lui: 


° Mircea Veroiu, 1979 
(cu Elena Albu și Ovidiu luliu Moldovan) 


e-ecranizarile, se ştie, sint 

acte de credința. de dra 

goste pentru un autor, un 

subiect. un personaj. Cı- 

nematografia lumii asta 

face cind isi reia, la dis- 

tante „sentimentale“. oca- 
zionale sau doar rafional-comerciale, 
propriile succese, ori succesele al- 
tora, mai vechi. pentru a stimula al- 
tele intr-o noua viziune. La noi, s-a 
intimplat rar sa se reia aceeași opera. 
S$: asta intimplator. de vreme ce 
ne-am trezit la un interval de un an 
cu “același roman al lui Camil Pe- 
trescu, „Ultima noapte de dragoste, 
intiia noapte de razboi” in două va- 
riante propuse de doi regizori-adapta- 
tori extrem de diferiţi unul de celalalt. 
Sa fi fost cumva un pariu între Mircea 
Veroiu şi Sergiu Nicolaescu in ideea 
ca, pornind de la aceeași sursa lite- 
rara, filmele lor, atit de diferite stilis- 
tic se vor adresa cu totul altei catego- 
rii de spectatori? Ca test sociologic, 
cultural-estetic. pariul a fost cistigat 
de fiecare in parte, in felul sau, dar 
mai ales de romanul lui Camil Pe- 
trescu recitit apoi (sau- citit prima 
oara) in urma interesului stirnit de 
ecranizari. Mai mult chiar. o categorie 
oarecum restrinsa careia i se adresa 
adaptarea ma: analitic-psihologica a 
lu: Veroiu a fost tentata sa mearga şi 
sa compare $i cealalta versiune mai 
spectaculoasa a lui Nicolaescu atras 
de acţiune. de dinamica epocii, de vı- 
talitatea unor personaje — chiar daca 
nu a celor principale. Şi daca la filmu! 
lui Mircea Veroiu — între oglinzi pa- 
ralele — accentul cadea pe „Ultima 
noapte de dragoste“. pe sfirgitul la- 
mentabi! al unei pasiuni ce ducea 


Camil Petrescu Între 

regia Mircea Veroiu (1979); Ultima 
noapte de dragoste, regia Sergiu Ni- 
colaescu (1960): Mitică Popescu, re- 
gia Manole Marcus (1985). Cei care 
plătesc cu viața, regia Şerban Mari- 
nescu (1989). 


Cezar Petrescu: Saltimbancil, regia 
Elisabeta Bostan (1981): Un saltim- 
banc la Polul Nord, regia Elisabeta 
Bostan; Glissando, regia Mircea Da- 
neliuc (1984): Întunecare, regia Ale- 
xandru Tatos (1986). 


Eugen Barbu Procesul alb, regia = 
lian Mihu (1966); Facerea lumii, 
Gheorghe Vitanidis (1971); Tatăt 
pitor, regia Adrian Petringenaru 
(1974). Domnișoara Aurica, regia Ser- 
ban Marinescu (1986). 


loan Stevict La „Moara cu noroc”, re- 
gia Victor Iliu (1957); Dincolo de pod, 


eroul in pragul unui fel de sinucidere 
(plecarea intelectualului medita- 
tiv-sceptic in razboi semana cu eva- 
darea disperata in Legiunea straina), 
in varianta Sergiu Nicolaescu era 
adusa in centrui atenţiei „Intiia 
noapte de razboi”. cu elanul, patriotic 
al unor ofițeri. In ambele ecranizări. 
conform ideologiei pe atunci in vi- 
goare. factorul sociologic era prezent. 
ades ostentativ, neintegrat suficient 
acţiunii. Neasimilat intotdeauna inten- 
țiilor autorului literar şi poate chiar a 
ecranizatorului. Se incerca aducerea 
in cadru — nu intotdeauna inspirata 
— şi a altor lucrari ale scriitorului 
(secvențele cu greva muncitorilor ti- 
pografi. de exemplu). „Lipiturile“ se 
resimteau, in ciuda eforturilor. a abili- 
taţii adaptatorilor. Ceea ce la prozator 
era notație sociala subsumata analize! 
psihologice de tip proustian (bogatele 
subsoluri lamuritoare faceau pe 
atunci incintarea admiratorilor litera- 
turii modern-analitice) translate in 
imagini prea realist-descriptive sau 
dinamic puse in scena (ambianţele in 
care evolueaza indeosebi personajele 
politic-mondene ale lui Sergiu Nicola- 
escu) dadeau senzaţia, in ambele ca- 
zuri, de ionalism. incadrind 
ades artificial, ርህ ambianfe $i perso- 
naje noi. drama sentimentala ingiala. 

Şi numai dupa aceste doua exem- 
pie locale. putem constata ce puţine 
riscuri de monotonie exista in relu- 
arile cinematografice ale operelor l- 
terare. 


Alice MANOIU 


regia Mircea Veroiu (1976); Pădu- 
reanca, regia Nicolae Margineanu 
(1987). 


ion Agă Nunta de piatră, re 
Mircea Veroiu, Dan Pfa (1973). 
Buni aurului, regia Mircea Veroiu, 
Dan Pita (1974); ads din tad, 
regia Nicolae Margineanu (1983). 


Mihail Sebastian: Afacerea Protar, re- 
ge Nado Boroş (1956); Steaua 

nume, regia Henri Colpi (1968): 
mall stol, regia Timotei Ursu 
( ). 


Horia Lovinescu: Citadela stărimată, 
regia Marc Maurette (1957): Surorile, 
regia luian Mihu (1984); Moartea unui 
artist, regia Horea Popescu (1990). 


Titus Popovic: Setea, regia Mircea 
Dragan (1961): Străinul, regia Mihai 
m. (1964); Atunci i-am condamnat 

"e toți la moarte, regia Sergiu Nico- 


laescu (1972). 


Dinu Săraru Clipa, 


egia he 
Vitanidis (1979); bo areale. ae de 
regia er Daneliuc 19900); Dra- 
gostea revoluția, r heor 

Vitanidis (1983). ና ኑን 


Cele 
mai ecranizate 
opere 
din literatura 
universală 


ea mai ecranizata poveste 

în existența. curind. cente- 

nara a cinematografului 

este Cenușăreasa, dupa 

care s-au facut nu mai pu- 

tin de 69 de filme (inclu- 

zind desene anımate. ba 

let, operă si parodii). Este un alt indi- 
ciu al înclinațiilor publicului care 
cauta in mitul celei de pe urma 
ajunsa cea dintii, o revanșa. ideala a 
attor vieți banale. Cite oare dintre 
producțiile americane — inca de pe 
vremea filmului mut, culminind în anii 
'30, dar continuind pina azi — nu sint 
de fapt un ınepuizabil remake dupa 
modelul aceluiași: basm? Dintre cele 
mai. cunoscute actrițe care au inter; 
pretat Cenușăreasa in versiunea el 
curenta sint Mary Pickford, Deanna 
Durbin, Leslie Caron și Jerry Lewis 
care deţine recordul între versiunile 
parodice. Dupa Cenuşăreasa, urmea- 
za Hamlet — 51 de filme, din care 9 
parodii; Carmen de Prosper Merimee 
cu 54 de filme din care 2 parodii; 
Faust, in- variantele reunite ale lui 
Marlowe, Goethe și dupa opera lui 
Gounod cu 47 de filme. Dr. Jekyll și 
Mr. Hyde de R.L. Stevenson cu 46 de 
filme; Romeo şi Julieta, 28 de filme 
lus 5 versiuni moderne $i 8 parodii: 

obinson Crusoe cu 40 de filme: 

Dama ርህ camefi dupa Dumas-tiul — 
36: Don Quijotte al lui Cervantes — 
34 de filme. Mușchetarii dupa Du- 
mas-tata! 30 de filme și alte 10 
avindu-! ca erou numai pe D'Artag- 


nan, Macbeth — 26 de filme plus 2 
versiuni moderne şi o parodie: Mize- 
rabilii de, Hugo — 28 de filme; Raja 
Harishchandra, povestea legendarului 
rege indian vestit pentru virtutea sa. 
din dramele sanscrite datind din jurul 
anului 1000 — cu 25 de filme — in 9 


© „Cei trei muschetari“ 
în varianta: 

americană, 1921, cu Douglas Fairbanks; 

: engleză, 1973 

cu Michael York; 


limbi indiene; din nou Dumasfatal cu 
Contele de Monte Cristo cu 21. de 
filme (alte 13 parafrazind destinul lu: 
Edmand Dantès); Învierea lui Tolstoi 
— 23 de. filme; Oliver Twist (Dickens) 
— 21 de filme; din nou Shakespeare 
cu Visul unel nopți de vară — 19 
filme şi: Julius Caesar — cu 18 filme 
Colinde de Crăciun (Dickens) cu 18 
fiine: Wilhelm Tell dupa Schiller și 
- dostoievskiana Crimă și pedeapsă, 
ambele cu cite 15 filme; Othello (Sha- 
kespeare) și Coliba unchiului Tom 


in 


francezá, 1963; 
cu Gérard Barray si Myléne Demongeot 


(Harriet Beecher Stowe) fiecare cu 14 
liime; Anna Karenina, Cadavrul viu de 
Tolstoi și Fraţii Corsicani de Du- 
mas-tatal — fiecare cu cite 13 filme; 
Regele Lear (Shakespeare) si Alice in 
țara minunilor de Lewis Carroll cu 
cite 12 filme. (Toate aceste statistici 
nu includ serialele de televiziune). 


ኤሪ „Robin Hood“ la Hollywood: 
1938 


cu Errol Flyn 


Topul ofera de la sine posibilitatea 


-a numeroase comentarii. Să reținem 


doar ca Shakespeare figureaza cu 7 
pari ecranizate, urmat la paritate de 

olstoi, Dickens și Dumas-tatäl, cu 
cite trei ecranizari fiecare 


Guiness 1989 


în 1990, 
cu Kevin 
Costner 


5፻2 


Nou din vechi 


aca Cenușăreasa diferit deghizata de la un film 
la altul define recordul frecvenței personajelor 
feminine, Robin Hood, haiducul Angliei din tim 
pul dinastiei Plantagenetilor, tine afisul cinema 
tografic de peste opt decenii. Născut din le 
genda, Robin Hood a capatat statura literara 
prin pana lui Walter Scott și a descins in Europa 
via Alexandre- Dumas, cel care a tradus foiletonul englez 
„Printul hotilor*, 

Nobilul, întors din pribegia Cruciadelor spre a constata că 
fatal său fusese ucis, pierduse toată averea, iar cel care și-o 
însuşise îi devenise aprig duşman, hotărăşte să-și facă sin 
gur dreptate, devenind aparatorul mamelor, copiilor si al 
sărmanilor pentru care prada pe cei bogați și rastoarnă ti 
rani de pe tronurile lor insingerate. Mai virstnic cu cinci-sase 
secole decit Zorro sau Tarzan, Robin Hood a ajuns erou de 
cinema din 1909 si a cunoscut n:axima popularitate sub chi- 
purile lui Douglas Fairbanks (1932) şi Erroll Flynn (1938). 

Legendarul personaj a intrat din nou în atenția Hollywoo- 
dului anul trecut, cind două mari studiouri: 20th Century 
Fox si TriStar şi o mică companie independentă, Morgan 
Creek, au început simultan si in secret sá pregateasca o 
noua versiune mai pe gustul- generaţiei de spectatori cres- 
cută în compania lui Superman, Dick Tracy şi Robocop. Se- 
cretul a fost însă desconspirat cînd s-a ajuns la licitația acto- 
rilor (v. Noul Cinema nr. 3/91). Bruce Willis, Harrison Ford, 
Mel. Gibson s-au numărat printre candidați, iar regizorii John 
McTiernan (Predator) și Ed Zwick (Glory) se aflau printre fa- 
voritii marilor . studiouri. Cind doi se ceartă... < 

Morgan Creek s-a arätat mai eficient. Pe tăcute, a reușit să 
semneze — pentru rolul titular — un contract cu vedeta 
aflată acum în virful box-oftice-ului: Kevin Costner. Acesta îl 
impune ca regizor pe prietenul. său Kevin Reynolds (40 ani) 
care a dirijat echipa a doua la filmul sau Dansind cu lupii, 
unde Reynolds. a realizat faimoasa secvență a vinätorii de bi- 
zoni. După doua luni de pregătire si 11 luni de filmare, cos- 
tul filmului Robin Hood se ridică la 50 de milioane de dolari. 
Cei doi. Kevin ies invingatori nu doar în pădurea de la Sher- 
wood. Proiectia-test indica 92% succes. Pronosticul se veri- 
fica. Inutil, cronicarii de la New York Times si New York 
Post considera noua versiune a „prințului hotilor” infantila. 
In primele trei zile filmul incaseaza 26 milioane dolari si 
după patru saptamini depäseste 100 milioane. Eroii tineri, 
frumoşi, justitiari nu au moarte. Cu atit mai mult cînd aceștia 
se nasc din imaginaţia aptă să reconverteasca istoria în mi- 
tologie. 


Adina DARIAN 


„FUNDAMENTALISM 
CULTURAL“ 


Un fenomen social pe cit 
de acut pe atit de alarmant, 
cum il descrie Jean Sebastien 
Stehli in „Le Point“, a cuprins 
America. Un fel de bigotism, 
de febrä fundamentalista 
dupa cum o caracterizeaza 
autorul. lată cum o descrie: 
„Această mişcare grupeaza nu 
numai pe fundamentalistii re- 
ligioși de la începutul anilor 
guvernării Reagan dar şi pe 
cei care le erau inamici jurati, 
purtind numele de „Politically 
Correct“, (in limbaj curent 
prescurtat PC). Sub acest 
stindard se afla un grup eclec- 
tic: multiculturalisti, femi- 
niste, homosexuali, radicali, 
marxişti (aceștia din urma 
s-au regrupat la adăpostul 
campusurilor universitare) şi 
așa numiții „Noii istorici“. 
Toţi au în comun convinge- 
rea potrivit căreia cultura OC- 
cidentală $i cea americană 
sint absolut și iremediabil ra- 
siste, sexiste şi opresive și, în 
consecinţă, trebuie combä- 
tute. Un raport recent al „In- 
Stitutului pentru educaţie al 
statului New. York“, un orga- 
nism oficial, merge pină 
acolo incit afirmă: „Opresiu- 
nea culturală, intelectuală si 
cea resimţită în procesul edu- 
cational caracterizează cul- 
tura și instituțiile din Statele 
Unite şi din lumea europea- 
no-americană încă de mai 
multe secole“. 

Se intimplä ceva a cărui 
importanţă este revolutionara 
— afirma Richard Berstein 
responsabilul paginii cultu- 
rale al lui „New York Times“. 
in clipa de fata, spune el, se 
înregistrează o schimbare în 
modul în care americanii pri- 
vesc cultura ţării lor. in noua. 
Americă fiecare este, la urma 
urmei, descendent sau vic- 
timă a unui opresor. Astfel 
Thelma și Louise, filmul cu 
buget restrins realizat de Ri- 
diey Scott, care povestește 
aventurile a două femei, dă 
naștere unui val de analize 
din partea unor feministe 
care sint şi cadre universi- 
tare. Ce i se reproşează? In 
linii mari faptul de a fi „de un 
feminism toxic’, intrucit eroi- 
nele acestui film se comportă 
ca nişte bărbaţi. Apoi, „faptul 
de a nu prezenta un modei 
edificator pentru femei”; „de 
a face elogiul depravării so- 
ciale". O profesoară de la fa- 
cultatea de drept a universitä- 
tii Brooklyn, doamna Eliza- 
beth Schneider afirmă ር8 
„mesajul acestui film ar fi 
acela că „trezirea femeii si 
asumarea destinului în viața 
duc la moarte”. Premiul su- 
prem revine însă unei ziariste 
care ii reproșează filmului 
Thelma şi Louise „că nu are 
grijă de aspectul SIDA întru- 
cit nu recomandă femeilor să 
folosească prezervative şi că 
ignora pe ucigasele recidi- 


Michael J. Fox 

c/ o Suzanne Lax 

9105, Carmelita Avenue 
Beverly Hills, CA 90210 USA 


„Dallas“ 

c/ o Lorimar 

3970, Overland Avenue 
Culver City, CA 91230 USA 


Cybill Shepherd 

c/- o Cheryl Kagan 
Rogers and Cowann 
Suite 400, 10,000 

Santa Monica Boulevard 
Los Angeles 

California 90067, USA 


in Vinätoarea regalä 


Melnik 


ጋ ም ይር 
Calaret alb. i 


De la fantome (Ghost), Demi Moore 


a trecut la un „rol“ mai terestru 


viste”. Un alt exemplu: Kathy 
Grove, o tinara artista plastica, 
s-a gindit să foloseasca 0 
tehnologie foarte avansată ca 
sa retuseze unele dintre cele 
mai celebre tablouri de pe 
pereţii muzeelor. in acest fel 
ea a făcut să dispară perso- 
najele feminine ale unor ta- 
blouri. De pildă: „Dejun pe 
iarbă“ al lui Manet apare, în 
concepţia ei,ca un fel de int- 
nire intima între barbati. 
Kathy Grove afirmă ca በህ 
face decit sá infafigeze fe- 
meia așa cum a apărut ea 
de-a lungul istoriei: adică in- 
vizibilă. Artista este de părere 
ca datorită activităţii ei. fe- 
meile au o şansă să preia, 
să-şi asume in mod simbolic 
dorința sau nondorinta de a 
participa la acest tablou. 

Excesele fanilor noii mis- 
cari atrag precum se vede ca- 
derea în grotesc. 


LONGEVITATE 


Gina Lollobrigida (sau cum 
este alintata ea îndeobşte „La 
Lollo”) şi-a anunţat revenirea 
pe platourile de filmare. Pri- 
mul pas pe care îl va face 
dupa o destul de lungă ab- 
senfá se va produce in 
Franta. Actrița n-a vrut să di- 
vulge nici numele realizatoru- 
lui şi nici titlul povestirii, în 
schimb a facut unele consi- 
derafiuni critice pe care, le re- 
dam: „Pe vremea cind am de- 
butat — spune Lollobrigida 
— regizorii se zbáteau să 
ofere actorilor roluri $i poves- 
tiri interesante, gindindu-se 
chiar la un anume actor con- 
siderat de ei ca ideal pentru 
un rol. Acum actorii sint cei 
care cautá povestiri $í roluri 
pe care sá le propuná realiza- 
torilor' „Asa că — adaugă ire- 
zistibila partenerá a lui Gé- 
rard Philipe din Fantan — am 
descoperit vreo trei povesti 
apte să fie aduse pe ecran" 
(bineinteles cu ea însăși ca 
interpreta). Pina la intilnirea 
cu ecranul, Lollobrigida se 
intilneste ርህ publicul sălilor 
de expoziție unde sint puse 
în vinzare sculpturi realizate 
de ea. 


” PROIECTUL 
ÎNVINGĂTOR 


- 


_Animatorii secţiei de film a 
venețiene sint extrem 
de preocupaţi să se doteze cu 
O nouă sală, un palat al filmu- 
lui la Lido. Vechea sala (care 
între noi fie zis nu-și arată 
virsta; construită prin 
anii 30, este mai departe 
foarte confortabila, plăcută, 
discretă şi funcţională fiind o 
dovadă a talentului construc- 
torilor italieni), at fi destina- 
tá deci sa räminä doar o ው 
mintire. 


S-a organizat așadar un 
concurs de proiecte care au 
fost expuse și la bienala de 
arhitectura din acest an de la 
Veneţia. concurs la care au 
participat mari arhitecţi din 
lumea întreagă în frunte cu 
James Stirling. autorul unei 
adorabile librării inaugurată 
in acest an la pomenita bie- 
nală. Nu se știe dacă Stirling 
a pornit ca învingător, dar ju- 
riul international de edili şi 
arhitecţi a optat pentru 
proiectul unui arhitect spa- 
niol, Rafael Moneo. 


După o întrerupere de aproape un an, 
datorită problemelor de sănătate ale celor doi in- 
terpreti principali, Joe Penny (Jake Styles) și Wil- 
liam Conrad (John McCabe), au fost reluate filmă- 
rile la serialul Jake şi Grăsanul, vizionat și pe mi- 
cile noastre ecrane. 


are o viață mai statornica. 
Căsătorit cu actrița Diahnna, 
Abbot, el are trei băieți ርህ 
Tookie Smith, fostă mane- 


a rămas acasă cu micuța Ru- 
mer. Nu după mult timp i-a 


pe jumătate, s-a urcat în pri- 
mu! avion în direcția Roma si, 
dupa un scandal de pomina a 
obtinut înlocuirea Maruschkai 
Detmers din „motive de sana- 
tate” ርህ o actrița mai „Si 


nu l-a împiedicat pe 
actor să declare cu un aer 


Cum s-ar spune, dragoste cu 
nabadai. 
e Nici Robert De Niro nu 


chin. Aflat recent la Venetia, 
impreuna cu Tookie, De Niro 
nu a rezistat ispitei si a facut 
o plimbare cu gondola, ca 
intr-o noua luna de miere. Ca 
să fie mai romantic, a ţinut 
mortis să vislească el însuși, 


—: actorul a plonjat oie 
spectaculos) in apa nu toc- 
mai curata a lagunei... 

e Cybill Shepherd (Maddie 
y! David) s-a căsătorit cu avo- 
catul care a reprezentat-o în 
procesul ei de divorţ cu omul 
de afaceri Bruce O; heim. 
Se pare că blonda Cyb (cum 
o alintă fanii) a divorțat pen- 
tru că di. Oppenheim „vroia 
sa mă vadă mai des la cratita 
şi cit mai rar pe ecran”. 

e După opt ani, Rosanna 
Arquette a pus punct roman- 
tei ei cu Peter Gabriel. Moti- 


grațiile (pe 9 pagini) în re- 
vista „Playboy“. Cunoscind 
profilul revistei, ne închipuim 
$i cum erau... 

e Prea bine cunoscuta 


iubiri că sint „niște tineri ne- 
copti”... Moneda are însă 
două fete. Ricki Sambora, 
chitarist in formatia cunoscu- 
tului Jon Bon Jovi, a para- 
sit-o pe 


viata de 

Grea lovitură pentru Cher 
care a cheltuit o avere pe 
operații estetice (se pare că 
deține recordul) pentru a opri 
(cit de cit) trecerea anilor... 


Doina STĂNESCU 


ILM FAN 


Ghepardul lui Visconti va avea o urmare. Ghepardul ii 
film de televiziune. Interpreţi: Alain Delon și Claudia Cardinale, 
protagoniști și ai i viscontiene. Noua versiune cine- 
matogratică (scenariul Suso Cecchi d'Amico şi Enrico Me- 
dioili) este inspirat din stimul capitol al celebrei cărţi a lu: 
Lampedusa, capitol ignorat în prima versiune. Filmul va avea 
trei” episoade 4 cite 115 minute. 


Paul Newman a achizitionat drepturile de reprezentare ale 
piesei lui Dürrenmatt, „Vizita bátrinei doamne” spre a o trans- 
forma într-o nouă versiune cinematografică în care va apare 
soția sa, Joanne Woodward. 


inchinat vieţii şi operei lui Charlie የየ). este in curs de 
በሸህ Filmările au loc la poe şi መች nn 
fost inspirat de autobiografia lui in precu mon 
mentalul studiu al lui David Robinson. Interpretul pe Robert 
Downing jr. 


Între numeroasele proiecte ale lui Federico Fellini desco- 
perim un serial tv consacrat cinematografului in care Fellini 
en rs pp erent ya ip po, 


Un tribuna! american a recunoscut dreptul de autor pre- 
miului „Oscar“ ceea ce, — se afirmă — îl va proteja de repro- 
ducerile abuzive. 


(criticul de film al săptâminalului „Time“). Are 218 pagini si 
analizeaza atit viața cit și cariera marelui actor. 


Roman Polanski și-a anunțat noul său film. Titluk Lune 
de Fiel, interpreți: Emmanuelle Seignier și Peter Coyote. 


Doi reputați stiliști de modă italieni au trudit mai mult de 
ed 0 Ee ro ra ee a 
monia nuptiala cu cel de-al optulea... Cei doi stiliști sint Valen- 
tino şi Versace. 


A încetat din viata la 94 ani unul dintre cei mai origi- 
nali cineaști ai cetăţii filmului: Frank Capra. (născut în Sicilia ṣi 
emigrat cu familia în Statele Unite înaintea primului razboi 
ho መ Si-a început carıera de cineast ca autor de gaguri pen- 
tru Sennet şi L. . Primul sáu lung metraj s-a intitulat The 
Strong Man Le Bärbatul puternic). 


Cher, o femeie batrina? Nu s-ar zice, 
după rolul din Mermaid de Richard Beniamin 


ወ 


KIRK 


Fiul 
vinzätorului 
de 
haine vechi 


„De mic nu má mulfumeam să aplaud is- 
prăvile altora, doream să realizez eu insumi 
ceva. imi plăceau pericolul, riscul“, se conte- 
56828 actorul in volumul autobiografic „Fiu! 
negustorului de haine vechi” apărut în edi- 
tura -newyorkeza Simon and Schuster. 1988 Ase- 
meni-altor biogratii ale oamenilor de cinema, 
“volumul transgreseazá interesul față de o ex- 
penenta particulara, devenind un portret al 
mediului cinematografic american in special, 
Și al lumii in general. „Viaţa mea e ca un sce- 
nariu de serie B“, spune cu ironică modestie, 
Kirk Douglas. dupa ce a reuşit lotul in viața: 
© a doua casnicie statornica (prima a fost cu 
o actrița), cu Anne Buydens, patru baieti,cu 
toții cunoscuţi azi in lumea filmului (cel mai 
celebru dintre ei fiind Michael Douglas), re- 
cunoscut ca super vedeta pe toate meridia- 
nele, invitat sá participe (1970) şi chiar sa 
prezideze juriul de la Cannes (1979). emisar 
cultural al Casei Albe si, evident, un rasfatat 
al partenerelor sale. Repetatele sale destai- 
nuiri implicind persoane feminine celebre, 
din memoriile amintite, au şocat numeroși ci- 
titori şi chiar critici ai volumului. 

Drumul tinărului Issur Danielovici Demski, 
singurul baiat intre cele șase fete ale vinzato- 
rului de haine vechi emigrat in 1908 din Ru- 
sia pentru că n-a vrut să se inroleze pe fron- 
tul războiului ruso-japonez, drumul sau deci 
pina la statutul de superstar nu a fost presa- 
rat cu roze. Issur a trebuit să dea dovada de 
forță fizica si de un caracter deosebit pentru 
a ocupa un loc in fotoliul de orchestră al vie- 


es 
፦ 
es 
= 
E] 
> 
2 
63) 
pe 
es 
= 


18. Ce roman Malraux, decit viața sa? se in- 


treba în titlul volumului dedicat celebrului 
luptator, scriitor și om politic francez biogra- 
ful său Jean Lacouture. Pastrind proporția. 
paralela se susține și in urma lecturii memo- 
riilor actorului american. Ce roman Douglas, 
decit viaja sa? 

Chiar dacă astazi aproape o jumatate din 
familiile americane işi pot revendica drept ti- 
tiu de noblețe faptul ca unul dintre strămoşi: 
lor a descins in Lumea Nouă trecind prin mi- 
zerabila Ellis Island (aici au fost triati, între 
1892 — 1924, 16 milioane de imigranţi, între 
care $i tatal lui Douglas),a te fi născut atunci, 
in 1916, într-o familie de evrei săraci lipiți, 
neinstruiți, abia sosiți pe noul continent, በህ 
te recomanda pentru o viata ușoară intr-o so- 
cietate WASP (white, anglosaxon, protes- 
tant). 

Paginile de inceput descriu existenta de pe 
Eagle Street din orașul uzinelor de covoare, 
Amsterdam (31.000 locuitori) din statul New 
York. Saracia lor era indescriptibila. Tatal. 
fostul negustor de cai din Rusia, se hranea 
cu resturile de mincare râmase pe tejghelele 
bodegilor iar dimineaţa iși lua breakfast-ul 
sorbind cafeaua de pe fundul ceștilor consu- 
matorilor plecaţi. Copiii nu il mai interesau. 
Mama, Bryna Sanglel, 50518 pe pamintul ta- 
gaduintei doi ani dupa soțul ei, cind acesta a 
putut sa-i trimita banii de drum, muncea spa- 
lind rufe și preluase raspunderea familiei. 
Prea adesea nu putea asigura nici hrana, nici 
incaltarile copiilor. Cu un instinct al succesu- 
lui imparabil, tinarul Issur și-a concentrat 
toata forţa fiZica in sportul ርህ manusi (cam- 
pion amator la categoria 65 de kilograme, nu 
se stia sa infrunte un Goliath de 96 kilo- 
grame, cind putea ciștiga un ban, ca un ade- 
vårat Rocky) şi farmecul macho spre a-și cu- 
ceri independenţa. O tinta precisa: sa eva- 
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deze din ghetoul natal si sa obtina o bursa la 
un colegiu. Visul luptatorului se implineste 
chiar daca mai intii intră in lácasurile de în- 
vafatura, ca maturátor. 


„În orice caz, universitatea nu este pentru 
tine”, ii spusese intr-o zi, la liceu, profesoara 
de franceza, Louise Livingstone, membră a 
asociaţiei Fiicele revoluției americane, adica 
o WASP pur. singe. Dar tot ea, convinsă de 
tenacitatea elevului și de o poezie a sa: Nava 
abandonată, ii va spune: „Pentru a deveni ac- 
tor trebuie mai intii să fli o persoană cultivată 
și doar apoi poţi să inveti profesia“. 


Gindul de a se face actor prinsese rădăcini 
inca din copilărie, cind la gradinita a spus o 
poezie: Privighetoarea. „Am tost- aplaudat. 
Mi-a plăcut enorm acel zgomot. Astăzi incă 
imi place...“ - 
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Spartacus a fost relansat 
în această vară cu maxim 
succes în Occident, 
simultan cu ultima premieră 
a lui Douglas-tatäl, 
Veraz, primul său film 
în regia unui francez, 
Xavier Castano 


Avea 18 ani, cind, dintre cei 322 de absol- 
venti ai colegiului, primește premiul „celui 
mai bun actor”. incurajat de acest succes, de 
cele șase surori, de nepasarea tatalui şi nein- 
duplecat de lacrimile mamei, cu 163 dolari în 
buzunar cistigati din munci manuale, Issur 
parasește Eagle Street cu autostopul. Tinta: 
Saint Lawrence University din orașul Canton, 
statul New.York, la 400 kilometri de casa, nu 
departe de granița canadiana. „U 
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Cind Stanley Kubrick îşi fixa distribuţia pentru Lanţul, la Hollywood circula urmă- 
toarea anecdotă: „Brando vrea să joace Negrul; Mitchum nu vrea să joace: Negrul; 
Douglas vrea să joace şi Negrul şi Albul!“ De la debutul său în cinema (să amintim Cam- 

- pionul, Ulisse, Spartacus, Van Gogh, eroul din Ultimul tren din Gun Hill, producătorul 
din Frumosul şi uritul, Discipolul diavolului) numeroaselă sale personaje nu fac decit sá 
reconfirme adevărul glumei mai sus-citate, portretizindu-| pe Kirk Douglas drept un 
luptător care nu acceptă infringerea si care vrea să demonstreze că poate orice. 


— cuvint magic pentru mine! Acolo se afia li- 
bertatea mea. Voi scăpa de Amsterdam, de 
em goth corts dYa. Er 
cum በህ avea nici o dorință sá má vadă.. 
Aveam nevole să les [በ „ Odată ajuns isi 
mărturisește deruta: „Am reușit să scap. Dar 
totul imi dădea o senzație ciudată, parcă 
eram un pușcăriaș de multă vreme incarce- 
rat“, — iar cind porţile se deschid în fata sa 
nu poate 'sa suporte libertatea și se rein- 
toarce in celula. „Primul an a fost foarte 
greu. Trebuia să te adaptezi, să supravietu- 


iegti. Cineva mi-a sugerat să-cer o bursă. Eu * 


nici nu știam ce inseamnă o bursă. Am ob- 
tinut-o i, dar nu acoperea chiria univer- 
sitará. Am luat o cameră in oraș cu alí dol 
băieți și toţi trei lucram pica angajaţi al Uni- 
ከ SĂ ba intendenti, măturători sau la 
ce se nimerea. In amintirea mea anii universi- 
tari se contundă cu măturatul coridoarelor. 
„Totuși, acum, cind mă gindesc la Saint Law- 
rence imi dau seama ce mi-au dat cei patru 
ani de studiu și tranziția pe care am par- 
curs-o de la măturatul podelelor la cea de 
actor profesionist. Saltul direct de 18 Amster- 
dam la New York ar fi fost mult prea mare“. 


Cehoslovacia, eu nu mă gindeam decit la 
teatru. 560818 de artă dramatică de la Green- 
wich Village era următoarea mea staţie (...)" 

„La teatrul Tamarack toată trupa juca in 
aceeași zi același joc ce nume să-mi gá- 
sească? Printre $. alte propuneri a fost și 
Norman Dems. In ee d cineva a propus 
Douglas. Mi-a plăcut. Cu prenumele a fost 
mai complicat, dar cind altcineva a pronunțat 
Kirk mi s-a părut că sună bine. Mi-a plăcut 
duritatea. sonoritäfii sale. Abia după aceea 
mi-am dat seama că purtam un nume scoțian 
gi, mai tirziu, m-am simţit dator sá invâţ ci- 
teva cintece scoțiene. Eram in sfirgit un actor 
profesionist.“ 4 


Absolventul cursurilor Academiei Ameri- 
cane de Arta Dramatică a trecut și el ca atitia 
alți actori americani prin purgatoriu! probelor 
și al retuzurilor. „Este latura patetică a profe- 
siunii noastre: să fii mereu respins. Conse- 
cinfele sint teribile, devastatoare. Suferinta 
de a fi refuzat nu-ți dispare niciodată. Crezi 
că vei obține totuși rolul. Mal telefonezi. Ti se 
fac promisiuni. Pind la urmă, afli că n-ai fost 
acceptat. Ce umilință! intotdeauna am incer- 
cat să-mi conving cei pora băieți sá nu se 
tacă actori, sá nu intre in lumea teatrului și a 
filmului. Este evident că nu m-au ascultat. 
Pentru a reuși trebuie să depäsesti obstacole 
de neinchipuit. Reugesti doar dacă ești clădit 


u aliaj forte, dacă ai pielea destul de 


băcită pentru a suporta refuzurile și egecu- 
rile. Nu trebuie să crezi că odată ajuns o 
mare vedetă nu mai intimpini asemenea retu- 
zuri, numai că acestea se petrec ia un alt ni- 
vel. Adică esti inlocuit cu o altă vedetă! A ști 
să faci faţă refuzurilor mi se pare o definiție 
potrivită pentru un actor.” 


„Apoi, dintr-odată a venit Peari Harbour. 


să joace plese ca 
„Aceasta este armata“. Mi s-a propus și mie. 
on tinär, puternic, sänätos, nu doream sä 


parte teatral, 
sentimentele patriotice mă in i 
ream să má bat, să arunc bombe in capul na- 
ziștilor“. 

Aviația Y respinge, marina îl acceptă si 
după 120 de zile de instrucție devine ofițer 
naval de transmisiuni. Înainte: de a pleca pe 
front se căsătorește cu o colegă, Diana Drill. 
in iunie 1944, după mai multe luni de spitali- 
zare, e trimis acasă. Se intoarce la New York. 
Reincepe calvarul probelor... 


O golgotä 
numită Hollywood 


În august 1945 primește un telefon de la 


Hal Wallis: „Vino, o să ne ocupăm de tine”. 
„Eram tinăr, mi-era frică, încercam sá par mai 
matur decit eram și nu știam absolut nimic 
din această lume a filmului. Cinematografu! 
era foarte departe de starea mea de spirit, nu 
mă gindisem niciodată să devin actor de ci- 
nema. Aceștia erau pentru mine monștri sacri 
și nici nu visam să ajung vreodată printre ei. 
O să-mi amintesc intotdeauna de prima zi de 
filmare. Cind astăzi există pe platou cineva 
care se allá la debut mă strădul să-l ajut. 
Dacă îl văd nervos, fac deliberat citeva erori 
ca să îl fac să se simtă in largul lui. Gregesc 
cite o replică de exemplu pentru că eu știu 
ce inseamnă tracul.“ 

Prima probă e urmată de un eșec: „Eram 


(Urmare din pag. 3) 


fizic, chiar dacă imaginea sa de stränie călu- 
garita contrazice afirmația de la sine. (...) 
Garbo n-a avut un trup perfect. -recunosc: 
umerii lati si pieptul puternic, picioarele mari 
dezavantajind-o. Dar in intregul fapturii sale 
nu puteai gasi nimic mai impunător, mai se- 
ducator și mai frumos decit chipul și trupul 
Gretei Garbo. E vorba aici nu numai de un 
excepțional dar al naturii, care ar face pe 
orice femeie să plingă cu ciudă și gelozie, ci 
“i (de) marea putere de transfigurare şi ex- 
presie impuse de film, precum si (de) acea 
izolare conştientă în mister pe care tot 
acest (?-d.s.) film i-a impus-o. (...) Dar 
Garbo n-a fost doar un Sfinx, o Divina, un act 
viu despre (?-d.s.) ceea ce este în stare na- 
tura să Savirseasca într-o clipa de mare in- 
spiratie. (...) Garbo s-a putut mindri ርህ ne- 
maipomenitul talent dramatic (in special și-n 
special pe terenul tragediei, Garbo fiind prea 
puțin veselă și prea sus așezată spre a-și 
permite sa coboare cu un hohot teribil de ris, 
ca Marilyn. printre muritorii de rind)“. Si, 
pentru ca nu cumva sá mai rămină vreun alt 
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nervos, eram un actor de teatru, eram obiș- 
, nu printre 
paraliza.“ A 


nuit să joc în fața spectatorilor, 
mașini. Camera de filmat mă 


doua încercare a fost în regia lui Lewis Miles- 
tone: „Sinteti gata?“ „Da“, a răspuns tinarul 
mai bine, cadrul este deja tras.“ 


Kirk. „Cu at 
Ch i-am fost de recunoscător.“ Eram in 1946; 


filmul se numea Strania dragoste a Marthei 


Ivens. 

, in regia lui Stanley Kramer 
(1949), a fost rolui care l-a lansat cu adevărat 
pe tinărul actor. Tot atunci începea să inte- 
leaga cite ceva din noua sa profesie. 


Momentele de inspiraţie se nasc din surse 
cürioase. Un actor are permanent datoria să 
fie receptiv oricărui semnal dinafară. Trebuie 


să fle mereu pregătit să primească și să dea. 
Tot aga cum un scriitor iși construiește per- 
sonajele. Uneori, în timp ce scrie, personajul 
la de la sine o altă dir 
să fii maleabil înainte a-ți fixa carcasa 
Unui erou, să-i permiti să-ți dicteze felul in 
care vrea să fie interpretat. Cind am filmat ul- 


Li 

idol în picioare, pätimasa admiratoare a Gre- 
tei Garbo, după ce trece ușor peste Mery! 
Streep, revine cu forțe sporite... împotriva lui 
Monroe („un talent mai mult decit modest”. 
adică, vrea să spuna, mai putin decit mo- 
dest). „De fapt, această femeie n-a fost ni- 
ciodata o actriță, ea s-a jucat întotdeauna pe 
sine, chiar şi în filmele în care era sau o dan- 
satoare de care se îndrăgostește un print, 
sau o cintăreață care-l cucerește pe un mi- 
lionar. (...) Cu toată criza (?-d.s.) pe care o 
străbate, la un an după trecerea în nefiinta, 
in timp ce mitul M.M. cucerește teren, mitul 
Garbo va putea fi din nou așezat pe fagasu- 
rile normale. (...) Se știe, Garbo a reprezentat 
mai ales spiritul, ea fiind o adevărata poetesä 
a ecranului, pe care însă cei mai celebri poeți 
ai lumii, de la Homer la Goethe, n-ar ști s-o 
cinte". / 

lată un elogiu, fie și postum, pe care si l-ar 
dori orice actor. Un elogiu absolut si éxclu- 
siv. Ce-si dorește în schimb corespondenta 
roastra? „Multe poze cu Greta Garbo“. Cit 
despre dorința (secretă) de a deveni actrița 
nu putem decit s-o incurajam 


. Ca actor trebuie 


La 75 de ani, 
peste 80 de filme 
regizate 
de cei mai mari 
(Mankiewicz, Minnelli, 
Curtiz, Vidor, 
Walsh, Aldrich, 
Wilder, Kazan), 
Kirk Douglas 
a debutat ca scriitor 


tima scenă din Campionul m-a ajutat o in- 
timplare a fiului meu. Cu cieva zile in urmă, 
se ránise la deget şi 5 Mal inti și-a pri- 
vit degetul fara sá a 


am privirile 
lui meu și, tot patetic, ca un copii, l-am stri- 
gat pe nume: Tommy, Tommy, inainte de 
a-mi da suflarea". 

După ani, Shirley McLaine avea să-i destai- 
nuie lui Kirk Douglas că ea și fratele ei War- 
ren (Beatty) s-au hotărî sa se facă actori 
după ce au văzut Campionul și,copii fiind, 
au jucat luni de zile scene din acel film. 

Deși Kirk Douglas se numără printre învin- 
gătorii din Cetatea filmului, el a judecat intot- 
deauna cu luciditate stresul la care sint su- 
puși cei care se angajează in bătălia pentru 
gloria cinematografică. 1 

acesta, 


i săi: 
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Kirk si trei dintre cei pa 


Eric, Peter $i preabinecunoscutul Michael 


ቐ Dinastia Douglas 


dominantă. As compara Hollywoodu! cu un 
tramvai arhiplin care merge cu toată viteza. 
Tot timpul tineri actori și actrițe de talent in- 
cearcă să prindă vagonul. Cel aflați ináuntru 
sint aruncați de pe scaunele lor și sint m- 
pinși inevitabil spre spate; cind presiunea de- 
vine prea mare ei sint aruncați inafara vago- 
nului. A-fi păstra echilibrul mental la Hol- 

este o performanta gigantică (...). De 
indatä ce ajung la Hollywood oamenii se 
schimbă. Era greu să te descurci și acum pa- 
truzeci de ani. Acum răul s-a accentuat. Este 
foarte greu să-ți faci prieteni. Hollywood-ul 
este un oraș crud și nenorocit, unde succesul 
este și mal greu de asumat decit e 1. Pri- 
viji numai ce s-a intimplat cu lyn Mon- 
roe, James Dean, John Belushi, Freddy 
Prinz, Tobby Darrin și cu atitia alții care s-au 
sinucis. În orașul acesta Cliff Robertson l-a 
denunțat pe David eiman ca hoj și es- 
croc, rezultatul a fost Robertson s-a văzut 
pe lista neagră timp de patru ani, în timp ce 
Begelman era ovationat cind intra intr-un 
restaurant. Astăzi mulți scenariști, regizori și 


actori reu să s de tensiunea locului 
ee la lywood, ci în impreju- 
ዘጠ y = 


Douglas deplinge citeva dezastre ale unora 
dintre cei ce i-au fost apropiati. Prima sotie a 
lui Henry Fonda care si-a taiat_gitul la 42 de 
ani; Gene Tierney Care a facut repetate cure 
in spitalele de psihiatrie; Linda Darnell, in to- 
pul vedetelor in anii '40, a ars in propria ei 
casă tot la 42 de ani: (sinucidere sau acci- 
dent?). Irene Wrightsman, fiica unui magnat, 
aspirantä si ea la gloria ecranului, a fost dis- 
trusä de droguri, dupä ce mama ei a murit al- 
coolică iar sora ei s-a sinucis. In sfirsit, Ana 
Maria Pierangeli, partenera lui Douglas și a 
lui Burt Lancaster, la numai 19 ani, în Trapez, 
de care Douglas a fost îndrăgostit fără spe- 
rantä, ea refuzindu-i căsătoria și chiar dra- 
gostea, a sfirsit prin a se sinucide la Hol- 
lywood, in 1971, cind avea 32 de ani. 


‚VAN GOGH a fost cel mai trist film pe care 


bule să-l domini. Dar am fost cit pe aici să 
mă pierd cu totul in personajul lui Van Gogh 


“Nu era vorba doar de o asemânare fizica şi 


nici de faptul că aveam virsta lui cind ei s-e 
sinucis, eram atit de pătruns de viata sa inct, 
citeodată, imi intrerupeam un gest spre = 
duce mina la ureche să mă asigur că era la 
locul ei. ል fost o experienţă ingrozitoare, in 
asta a constat nebunia acestui roi. Amintirea 
acelor filmări m-a bulversat multă vreme 
După ce a văzut filmul, Marc Chagall mi-a tri- 
mis volumul său autobiografic cu rugâmintea 
să-l ecranizeze și să devin interpretul său pe 
ecran. Dar, după experiența cu Van Gogh, 
deși il admiram atit pe Chagall, i-am spus că 
niciodată n-am să mai pot interpreta un pic- 
tor”. 

Despre Kirk Douglas se poate spune cá a 
facut mai multe roluri mari decit ca a jucat in 
filme mari. Ori de cite ori aparea pe ecran, 
actorul isi investea personajele cu atita viata, 
cu atita forţă, incit multe dintre ele au devenit 
de neuitat. Sint de reținut inca multe alte 
fragmente din volumut autobiografic al tui 
Kirk Douglas, cele mai relevante fiind cele 
despre acea experiență unica a nașteri: unui 
rol 

„Oare de ce să nu admitem că actorii isi 
aleg această profesie pentru a evada putin 
din realitate, pentru a continua jocurile copi- 
lariei. Faptul că sint actor imi permite sá imi 
petrec nopți la rind gindindu-má la personaje 
fictive cu care imi este infinit mal ușor să am 
relații decit cu personajele reale. Asta iți per- 
mite să evadezi din realităţile dure cotidiene. 
Sau din relaţii personale devenite prea impo- 
vărătoare. in ficțiune te poți rătăci mai ușor. 
Cind lucrurile devin prea complicate, colorezi 
realitatea cu o tușă de fantezie. Estompezi 

a dintre real şi imaginar. Lași realitatea 
să-ți invadeze existența ca o măsură de pro- 
ie. Personajele pe care le interpretez imi 
sini mai clare și, de altfel, le infeleg mai bine 
decit pe mine insumi. Dacă am scris această 
carte este tocmai pentru a mă forța sá mă 
privesc cu mai multă luciditate, să-mi amelio- 
rez personajul”. 

In mai 1966, in calitate de emisar cultural 
al Departamentului de stat, Kirk Douglas a vi- 
zitat țările din rasaritul Europei cu care Casa 
Alba viza, atunci, o imbunatatire a relațiilor. 
După Polonia și Cehoslovacia, a urmat Ro- 
mania. ል fost, tot atunci, și primul interviu pe . 
care il luam unui mare actor strain. Era pen- 
tru revista Contemporanul la cererea redac- 
torului sef al sâptaminalului, George Ivașcu. 
Recitindu-l acum, am fost frapata de conse- 
cinta opiniilor lui Kirk Douglas la o distanța 
de 20 de ani 

„iubesc filmul pentru că mi se pare că este 
cea mal modernă și cea mai democratică 
formă a artei, imi spusese atuncı Douglas. 
Folosind un limbaj internațional — imaginea, 
produs al cooperării mal multor arte — filmul 
ne ajută să ne cunoaștem și să ne infelegem 
unii pe ceilalţi. intr-un western, atunci cind 
inaintez spre John Wayne sau Burt Lancaster 
ştiu că g ele mele nu sint adevărate. Mai 
mult decit atit, știu că nici gloantele lor nu 
sint adevărate. Știu că 8) pe care-l vom 
vărsa nu va fi adevărat. in viaţă insă țările 
sint inarmate cu e adevărate. Arta in 
general, iar flimul, prin sa forță circula- 
torie in special, le poate inlocui. Noi artiștii 
avem mari a cp i. Călătorind, am 
cunoscut mai oamenii. Cind veţi veni in 
fara mea veți vedea lucruri bune și lucruri 
rele, va trebui să știți să luați ceea ce este 
bun și să daţi la o parte ceea ce este râu. 

In artă, înainte de toate, trebuie sá tii tu in- 
sufi. Sá te exprimi pe tine, credințele tale, 
„with all sincerity’. Acei pe care astăzi ii nu- 
mim clasicii filmului au-inceput așa. Charlie 
Chaplin, marele Charlie Chaplin, a vorbit 
simplu, sincer despre viata lui, a omului in 
general. Oamenii au văzut că viața e comică 
și au ris. Apoi au văzut că implicaţiile vieţii 
sint tragice și au plins. Charlie Chaplin a 
ajuns un clasic, {ara ca nimeni să-și fi dat 
seama la inceput. Prin simplitate a descoperit 
adevărurile profunde ale existenței. Tema 
omului care luptă pentru un ideal, pe care 
poate nu-i atinge niciodată, m-a atras intot- 
deauna. În epoci diterite, prin căutări diferite, 
Spartacus, Ulisse, Van Gogh pledează ace- 
eași cauză cu cea a cow-boy-ului infrint în 
lupta pentru un ideal. Pentru mine filmul ră- 
mine in primul rind un mijloc de destindere, 
de divertisment, care să capteze publicul, 
scotindu-1 din universul preocupărilor coti- 
diene. Dacă in paralei tiimul reușește sá 
emotioneze gi să facă și o declarație de idei 
importantă, avem o operă artistică implinita * 

Dar Douglas nu era prea vorbäret. Se 
oprește atunci cind isi aduce aminte că la rä- 
dacina unei discuţii libere sta o intrebare. lar 
O intrebare! Si el era in vacanța. Totuși dupa 
o pauza: „Cred că centrul de ፡ መተ 59 
mută acum in filmul din răsăritul Europei. Ci- 
nematografia cehoslovacă este un exemplu. 
Recent, am votat pentru acordarea premiului 
Oscar filmului cehoslovac Magazinul de pe 
strada mare". 

Cit de actual „suna“ acum aceasta speran- 
ta de atunci: „centrul de greutate se mută 
acum in răsăritul Europei...“ 

Tot atunci, i-am adresat o ultima intrebare: 
„Daca n-aţi fi fost actor, ce ati fi vrut sa titi? 
(Dupa ce ii citești memoriile, este limpede ca 
alta cale nu exista). Raspunsul sau a fost 
„Greu de spus... dacă n-aș ti fost actor? Aș 8 
fost intr-o mare incurcáturá”. 

El. lar noi am fi ramas fara Ulisse, Sparta- 
cus, Van Gogh, Discipolul Diavolului şi: atitia 
cow-boys care au profitat de invenția lui Lu- 
miére spre a ajunge din-nou la noi prin chi- 
pul lui Kirk Douglas. 


Adina DARIAN 
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in prerniera 


ነ / INNEBUNESC 
ŞI-MI PARE RĂU 


Producţie a Studioului de Creaţie „Star 
Film 22” e Scenariul Jon Gostin e 


baiat cu febrile preocupari de cineamator. 
Ocazia investigarii unui mediu, cel al fabri- 
cii amenințate de faliment, mobilizeaza toate 


menzi. joacă zaruri sau ር8ባ፤. Autenticitatea 
zugravirii acestei lumi, ce facea parte din 
ው unor cineasti ca Mircea Daneliuc. 

on Daa. Alexandru Tatos inainte de revolu- 
po capáta ta Jon Gostin accente pe probie- 
mele zilei. Nu scapa inventarierii sarcastice: 


xuri liberalizate. Aici se insereaza idila tesa- 
toarei cu un cascador „care şi-a tras Merce- 
des“ (Gheorghe Visu) și se complica firul na- 
cation ce capata tenta de policier. Läsind la 
o parte expedierea şi subtirimea pretextuiui 
politist (o caseta atoare pentru 
securiști, ca in alt film de debut Vinätoares 


„descoperirea adevarului cu 
ajutorul camerei de filmat“ (reluat pe ecrane 
cu atitea nuanţe. de la Matec operator la 
Amatorul lui Kiesiowski) capătă. în tratarea 
አዘ Jon Gostin. alura strict documentarista. 
făcînd din acest „strat“ al peliculei sate o do- 
cu-drama. 


prin excesul de comentariu al 
raisonneur-ului filmului (Florian Pittiş) Pier 
accente didactice. 
Ranit in revoluție (exista o scena unde se 
ituie” i 


Excesele diminuează efectele scriiturii 
postmoderniste a peliculei, pentru care ci- 
neastul are vocaţie. Personal am o slabiciune 
pentru aceste procedee ale ce in- 
ciud trimiteri la cinematograf sau la litera- 
tura, cum face adesea Jon Gostin, indragostit 
de filosofie (Noica. Cioran), dar şi de poezie 
(citind din Ana Blandiana $i Florin laru, na- 
sul” atragatorului titlu). Ceea ce şochează (şi 
uneori respinge) este trecerea brusca de 
subtilitatea unor fraze la graiul trivial. E pe 
mente pacat ca regizorul a inghesuit alaturi 
soluţii de finețe cu stingacii. locuri comune 
cu semne de originalitate. Dupa cum, regret 
că 04 nu በርከ sulicientá incredere în put ce 
de sugestie a imaginii, a propriei mizanscene, 
şi explica inutil prin cuvinte o scena atit de 
expresiva ca aceea in care baiatul si fata is: 
exteriorizeaza spaima robotizarii. Este de alt- 
fel şi „virful“ prestație: actoricești a tinerilor 
ናጻ ‘Stefanescu şi ritescu.. 


gice, 3813 lipsa ነ 
debutul lui Jon Gostin conţine germenii unor 
elanuri innoitoare care ii dau dreptul de a 
ataca imediat o alta partitura ci- 
nematografica. Ma intreb daca neimplinirile 
sale nu fin de criza ficţiunii pe care societa- 
tea noastra. martora atitor evenimente incre- 
o traieste acum! 
Dana DUMA 


FĂRĂ MILĂ 


Producţie a studiourilor americane, 1986. Re- 
gia: Richard Pearce Cu: Richard Gere, Kim 

Basinger, Jeroen Krabbe, George Dundza, 
Gary Basaraba, William Atherton, Terry Kin- 
ney. 


Daca ar fi sa judecam dupa filmul american 
din ultimii ani, ai putea crede ca in Statele 
Unite toate fetele sint violate inainte de a ti 
implinit 13 ani. Sa spunem insa ca e doar o 


„lara mila” fata de păi O ctitor 

Story-ul pare dictat de un computer expert 
in policierul-horror, forma a catharsisülui ca 
produs industrial pentru uzul popular. Dar በህ 


numi acest tip de cinema ready-made” sau, 


Oana Ştefănescu și Bogdan Uritescu 
din Înnebunesc şi-mi pare rău 


ሰቤ 


. 
E 
x 


i 


PIT 


PE ECRANE 


*. Cine re 
fuza sa poarte modeie imaginate de marii sti- 
iti, realizate pentru toata lumea la seara in- 


pentru francotoni, .préte-a-porter 


dustriala? In special cind „respectiva colec 
tie” e prezentata de Kim Basinger şi Richard 
Gere, nu numai charismatici, dar şi actori ca- 
pabili sa te Convinga de orice situație sau 
sentiment oricit de extravagante. Q, fac şi in 
acest policier-tare cu simbure dulce de cenu- 
sareasa. 


VIU SAU MORT 


Producţie a studiourilor americane, 1989. Re- 
gia: John Guillermin. Cu: Kris Kristofferson. 
Mark Moses, Scott Wilson, David Huddles- 
ton. 


Dupa 25 de ani de eclipsa partiala sau to- 
tala pe platourile hollywoodiene. westernul 
revine in forţa $ı cu un plus de cruzime pre- 
tuat din atitea thriller-uri citadine. Afirmat ca 
regizor al superproductiilor de actiune $i ten- 


in datele sale clasice (de ce maniheismul in 
western nu ne-a suparat niciodata? Simplu. 
pentru ca e comvingator!), O tume fara cru- 


«fare a carei lecţie confirma la propriu dicto- 


nul „pe cine nu lași sa moara. በህ te lasa sa 
traieștii” Lecţie insusita cu un „pref“ ridicat 


salbatic nici Legea. nici Biblia nu pot înlocui 
Coitul, iar oamenii acestor 1 au 
aventura in singe. Tomnaticul cowboy (Kris 
Kristofferson), cel ce jurase să nu mai apese 
pe tragaci de cind parasise oastea generalu- 
tus Cook la sfirşitul razboiului de secesiune. e 
nevoit — ca atitia al: mari eroi ai westernului 


curaj. 
Era in 1969. Tot așa regasim ultima premiera 
a genului, lansata cu maxima pompa luna 
trecuta la Festivalul filmului american de la 
Deauville, unde Jack Palance. acum la 70 de 
ani, arunca O privire ironic-nostalgica asupra 
westernului de ieri și dintotdeauna. Atuul su- 
“ኃይ i NE heh 


"Pa አ. ብ ጨር 


.ናኛ ም ሙም: 


A 


CATIFEAUA ALBASTRĂ 


Producţie a studiourilor americane. Regia: 
David Lynch. Cu: Laura Dern, Isabella Ros- 
sellini, Hope Lange, Kyle Mac Lachlan, Den- 
nis Hopper. 7 


Un adolescent gasește în iarbă o ureche. 
Da, o ureche. Se simte atras de firescul mis- 
ter’ ce i-l inspiră. Aşa iși descopera vocația 
unui boy-scout in universul crimei. Linistitul 
sau oraş — muzica suava, garduri sclipind 


. alb, gradini înflorite, o sugerează — i-se infa- 


tiseazá acum in stapinirea unei bande de tra- 
ficanti de droguri de care በህ sint străini citiva 
dintre onorabilii sai cetățeni mai presus de 
orice bänuiala. Complexati, perversi, sadici, 
criminalii terorizează fapturile slabe și sea- 
mână groază, daca nu moarte. Spectatorii 
care stau cu sufletul la gură in intuneric isi 
spun la ieșire, spre a se liniști: „Regizorul nu 
e normai!“. Întrebarea este: de cind arta e o 
chestiune de normalitate? 

David Lynch (v.Noul Cinema nr. 8/91) e un 
magician al efectelor calculate. Ca și filmui 
58ህ ulterior, laureat la Cannes, Suflet sălbatic 
(vazut deja la noi), el preia estetica video-cli- 
pului desávirsita prin tuşa talentului propriu. 
Fiecare secunda e prețioasă. Story-ul aparent 


pulverizat, se articuleaza, ca și atmosfera sau . 


portretele. din asociaţii vizuale, sonore, sen- 
zoriale, din penumbre, semitonuri, sugestii 
impecabil dozate. O banala intriga polițistă 
se metamorfozeaza astfel intr-o lume acapa- 
'ranta şi atroce. „It's a strange world!“, este 
replica repetată de cei doi tineri adolescenți 
indragostiti (Laura Dern, din nou exceptio 
nală $i Kyle Mac Lachlan). „O lume stranie 
in care doar dragostea te poate salva. spur 
ei. Parcă şi Lynch l-ar fi citit pe Marin Preda 
Si mai este Isabella Rossellini catifelată, cin 
tind Blue Velvet. 


ə ዚል BAMBA 


5 
e a 


o 


Producţie a studiourilor americane, 1987, de 


Luis Valdez. Cu: Lou Diamond Phillips, Da- 
nielle Von Zerneck, Esai Morales, Rossana 


. De Soto. K 


Istoria se petrece in 1957, in California. Fil- 


-mube realizat de unul dintre Majors (Studiou! 


- = compus din agreabile 


$ 


Columbia) in 1989, cind in South California 
populaţia majoritară a ajuns cea de origine 
mexicana, iar limba dominanta, spaniola. 
Este o realitate care a impus indubitabil su- 
biectul şi-stilul filmului, mai apropiate de me- 
lodrama.comerciala de tip mexican decit de 
standardul filmului american mediu. Ar fi cu 
totul nepotrivit sa aplicam acestui La Bamba 
; 1596 — grila unor 
criterii estetice. Melodrama dobindeste insa 
valenţe tragice prin autenticitatea faptelor, ከ- 
ind vorba de biografia lui Ritchie Valens, cin- 
tăreţ rock decedat in plina ascensiune la nu- 
mai 19 ani, într-un accident de avion. În ace- 
lași accident şi-a pierdut viata, la 23 de ani, $: 
alt star al rock-ului, Buddy Holly, căruia tot 
Studiourile Columbia i-au dedicat în 1978 un 
film — vazut și la ‘noi. _ 

Punind semnul egalităţii intre drumul spre 
u in industria spectacolului și drumul 
5 intern. La Bamba — așa modest cum 
este — se conectează la un curent important 
în filmul contemporan, anume ecranizarea 
biografiilor cintaretilor de muzică ușoară va- 
zuti ca niște adevăraţi ingeri exterminatori, 
cotropiti de alcool sau droguri, trăind intens 
succesul și prabusindu-se prea tineri in eter- 
nitate. 


Adina DARIAN 


P.S.: Am reținut La Bamba în selecția noastră 


pentru că ne dă prilejul să amintim» citeva - 


dintre filmele din genul numit acum „biomu- 
sical” realizate de regizori importanţi $i care, 
credem, ar fi $i pe gustul marelui public de 
la noi The Rose, Bette Midler interpretează 
pe Janis Joplin, in regia lui Mark Rydell; Fi- 


ica minerului cu Sissy Spacek întruchipind-o _ 


pe cintäreafa de muzica country Loretta 
Lynn, regia Michael Apted; şi două premiere 
1991: Bix — in regia italianului Pupi Avati (lu- 
crind prima dată in America): reconstituirea 
vieţii celui dinții jazzman alb, Leon Bix Bei- 
derbecke, mort la 28 de ani, altă victima a al- 
coolului; The Doors, formația starului rebe! 
din anii războiului din Vietnam, Jim Morris 
son, mort înainte de a fi implinit 28 de ani, 
dintr-o doză prea mare de drog. 

In sfirsit, o premieră europeană chiar din 
această lună, ultimul film al lui Alan Parker 
dedicat biografiilor formațiilor Fame şi Pink 
Floyd. Dintre biomusicalurile văzute recent 
de noi amintim Vise dragi de Karel Reisz cu 
Jessica Lange in rolul cintärefei country 
Patsy Cline şi ea victimă a unui accident de 
avion 


8 Val Kilmer alias 
Jim Morrison (The Doors) 


i 


Bryant Weeks alias 
Bix Beiderbecke (Bix) 


Bette Midler alıas 
Janis Joplin (The Rose) 


፳38)1116//ርበርዩርቹ 


Isabella Rossellini. © taimoasa toto- 
gratie ce ilustreaza capitolul „fericire conju- 
gala” in biografia pasionanta a eterne: vedete 
Ingrid Bergman, o reprezintă pe actrița trans- 
portind impreuna cu Roberto Rossellini o sa- 
cosa porte-bébé adapostind două gemene, 
copii náscuti din scurta lor casnicie Daca 
presa a comentat destul de putin destinul 
uneia dintre cele doua fetițe (din netericire 
handicapata). ea a avut $i mai are înca multe 
de spus despre evoluția celeilate, Isabella 
Rosselini hárázitá sá cufoasca splendorile 
şı avatarurile celebritáti. ፪ 

Sansa a vrut ca debutul ei in cinema să fie 
condus de prestigiosul cuplu de regizori Pa- 
olo şi Vittorio Taviani care i-au incredintat un 
ro! principat in filmul lor Pajiptea (1979). Ci- 
neaștii italieni nu au exploatat facil descen- 
denta interpretei dintr-un cuplu legendar al 
ecranului, ci au sugerat-o cu subtilitate și de- 
licatete. Pelicula “era un omagiu închinat lui 
Roberto Rossellini care murise cu putin timp 
inainte (in 1977). Emotia este ampliticată de 
o secvența in care eroina interpretata de Isa- 
bella Rossellini plinge privind 


maestrului evocat. Actrița a suportat foarte 
greu pierderea tatălui sau $i a ales cariera cı- 
nematografica pentru a-i perpetua memoria 
$1 preocuparile. Ea a trait același sentiment 5) 
după moartea mamei ei. Ingrid Bergman. ca 
reia ii seamana in mod frapant. 

Ajunsă pe platourile de filmare oarecum 
din intimplare, Isabella n-a devenit subit o 
siea de cinema. A lucrat mult ca manechin al 
firmei de cosmetice „Lancöme", a pozat pen- 
tru mai-mult cinci sute de coperi de re 
vista. Presa americana a clasat-o, la incepu- 
tul anilor '80, printre primele zece între cele 


Coperta IV Dallas-saga: Familia Ewing 


Alice Mănoiu, loana Statie 
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ia, anul - 
„zero (1946), una din operele de referință ale 
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> LA 


mai frumoase temei din lume. Dupa rolul ju- 
cat in Pajiștea s-a casatorit cu regizorul ame- 
rican Martini Scorsese şi a parasit, spre regre- 
tul ei, Europa. Desi maritată ርህ un cineast. a 
re-inceput sá filmeze abia in 1984, cind i s-a 
oferit sa yoace in Soarele de noapte de Tay- 
lor Hackford. Personajul interpretat de ea, 
soția rusoaica a unui dizident american, i-a 
relevat remarcabilele posibilități actoricești. 


Abia in filmul lui David Lynch Catifeaua a! 
bastră vocația dramatica a Isabelle: Rossellini 
se va afirma insă cu intensitate. Dificilul ro! a! 
cintaretei terorizata de un criminal dement! 
a cerut sa accepte mari riscuri, printre care 
pe cel de a filma nuda. Şi-a invins stinjeneala 
numai pentru că regizorul a convins-o ca ştie 
ce vrea $i ca scena este indispensabila. Ea 
recunoaște: „Dacă David mi-ar fi cerut să slà- 
besc trei kilograme $i m-ar ከ iuminat in aa 
tel incit sa devin senzuală numai pentru a 
stirni publicul, n-aş fi filmat niciodată goala 
Ar fi fost degradant". Increderea in talentui 
iui David Lynch a facut-o să accepte sá joace 
inca un personaj la limita dintre frumusețe si 
oare, propus de el in Suflet sălbatic (1990). 
Partener în viata, regizorul i-a fost și intr-un 
"im, in care el a jucat, Zelly și eu de Tina 
Hathborne. 

Printre rolurile cele mai izbutite ale Isabel- 
le: Rossellini se numără și cel jucat in come- 
dia romantica Verii de Joel Schumacher, 
adaptarea americana a peliculei franceze Var, 
verișoară de Jean Charles Tachella. Acesta 
din urma, incintat de prestația የራ ኑ= a dis- 
tribuit-o apoi in propria sa creaţie Femei ga- 
መን lante, unul dintre succesele de anul trecut ale 

ecranului parizian. Isabella vine cu piacere sá 
filmeze in Europa şi a acceptat sa joace în 
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tor 1, București. cont 645120608, Barca Comerciala a Sectorului 1 Bucuresti, 
cu menţiunea „Noul Cinema” — abonamente; prin oficiile poștale, pe baza ca- 
talogului de presa — poziţia 203 — sau prin instituţii și intreprinderi cu plata 


adaptarea cinematografica a unei piese de 
Carlo Goldoni pe care un regizor italian 
aproape necunoscut, Giorgio Ferrera a reali- 
zat-o la Moscova. Ca și în filmul precedent, 
personajul interpretat este o văduvă. „La 38 
de ani, m-am apucat sa joc, o bucată de 
vreme, numai vaduve", declară ea.cu auto-i- 
ronie, dovedind ca are, printre alte 688815 5፤ 
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